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Da antiguidade aos tempos modernos

CAPITULOT
INTRODUCAO

No principio era o ritmo. A natureza tem apresentado o ritmo desde o
comeco da terra. O ano, as quatro estagdes, dia e noite, vida e morte e o ritmo batido
do coragdo sdo alguns exemplos de formas ritmicas da natureza.

Desde o comego dos tempos os homens demonstraram desejo de fazer sons
organizados ritmicamente. Outras criaturas também demonstaram esta necessidade
de produzir seus préprios sons, como no caso de insetos, animais e especialmente os
passaros que podem emitir melodias charmosas e sofisticadas. Homero, poeta da
Grecia antiga em sua obra “Iliada e Odisseia”, jd descrevia o som da cicada, um inseto
que possuia caixa sonora na base de seu abdomen, através da qual se expressava
como se estivesse tocando tambor (White, 1960).

A histéria da evolucdo dos instrumentos de percussdo estd diretamente
ligada com a histéria da humanidade. Na idade da pedra os homens se preocupavam
somente com a prépria sobrevivéncia e nesta constante luta eles desenvolveram
préticas religiosas tentando influenciar as condigdes climadticas, sempre na esperanga
de conseguir comida em abundéancia no préximo dia. H4 fortes evidéncias de que os
primeiros instrumentos de percussdo tenham sido usados usados nestes rituais
primitivos, por causa da forca e da magia que eles possuiam. O som de batidas dos
pés no chdo e das maos contra o corpo, além de sons da batida de pedagos de madeira,
0sso, pedras e chocalhos sugerem atitudes humanas que influenciaram na confeccao
dos primeiros sons percussivos produzidos pelos homens pré-histéricos em seus

rituais religiosos.








CAPITULO 2
INSTRUMENTOS PRIMITIVOS

Pelo fato de ndo haver registro escrito desta musica primitiva, as principais
fontes para se tracar um perfil musical destas culturas antigas sdo baseadas em
evidéncias arqueoldgicas, representacdo em pinturas e referéncias literdrias.

Os primeiros instrumentos de percussdo foram os idiofones, isto &,
instrumentos feitos com materiais sonoros por natureza e onde o som é produzido
da forma mais simples possivel. Os idiofones primitivos podem ser divididos em 4
categorias: 1) Objetos batidos com as maos (clappers)

2) Objetos chocalhados (shakers) 3) Objetos raspados (scrapers) e 4) Tubos percutidos
(stampers).

1) Objetos batidos com as maos (clappers).

Se o bater de méaos pode ser aceito como uma forma de pré-instrumento, o
uso dos chamados “clappers” foi o desenvolvimento natural deste ato. Ao bater um
contra o outro dois pedagos de madeira, osso ou pedra, o som produzido era mais
audivel e continha uma maior variedade de notas e cores.

2) Objetos chocalhados (shakers)

Os chocalhos primitivos eram feitos principalmente com cabacas que
continham sementes secas no seu interior. Aos poucos conchas e pequenas pedras
foram sendo colocadas dentro ou fora do instrumento para diversificar e reforcar o
seu volume sonoro.

3) Objetos raspados (scrapers)

Os raspadores primitivos consistiam basicamente em conchas, pedras ou
qualquer outro objeto &spero entalhado ou cortado, que fosse capaz de produzir som
quando raspado por um pedago de madeira ou 0sso.

4) Tubos percutidos (stampers).

Pedagos de bamb e outros objetos tubulares ou ocos, quando percutidos em

uma das extremidades de modo a comprimir o ar dentro deles, produziam notas



distintas e que eram associadas a alguma forma de melodia.

Todavia um dos instrumentos musicais mais antigos e mais importantes da
familia dos instrumentos de percussdo é o tambor. De acordo com L. Redmond o
registro mais antigo de um tambor primitivo estd em uma pintura na atual Turquia
que é datada de 5600 a.C. O ato de cobrir o buraco de um vaso de argila com uma pele
de animal foi o primeiro passo para a producdo do tambor moderno. O corpo do
instrumentos evoluiu passando a ser um pedago de madeira cavocada pelo fogo ou
por alguma ferramenta primitiva e também pela construgdo de vasos de argila sem
as 2 algas.

Os primeiros tambores eram percutidos com as méos e o uso de baquetas foi
o desenvolvimento natural da técnica dos percussionistas. Existem evidéncias de
que o uso de baquetas coincide com o desenvolvimento do tambor com 2 peles. E
interessante observar que o nome da palavra germanica para baqueta “schagel” vem
do osso da perna dos animais que se chama “shlegel”, sugerindo portanto que as
primeiras baquetas usadas foram este tipo de o0ssos. As primeiras peles a serem
usadas foram as de peixe, lagarto ou cobra, por serem menos afetadas pelas
mudangas de clima e temperatura.

Todavia a medida que os homens foram evoluindo e observando a diferenca
dos sons produzidos por objetos de natureza distintas, foi aberto o caminho para a
descoberta do fendmeno da ressonancia. Eles também descobriram que alguns sons
tinham caracter mais percussivos do que outros e que os instrumentos grandes
produziam um som mais grave do que os pequenos, surgindo assim os conceitos de
timbre e altura. Estes novos conceitos descobertos pelos homens primitivos foram
passos decisivos para o desenvolvimento dos instrumentos musicais e

consequentemente da prépria teoria musical.



Fig. 2 - Crotales usados como clappers (400 a.C)

Fig. 4 - Tambor da era Neolitica (370007a.C.)

Fig. 3 - Par de clappers de marfin do antigo Egito (2000 a.C.)
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CAPITULO 3
ANTIGUIDADE

E muito comum achar evidéncias no velho testamento sobre a musica das
civilizagdes antigas tocadas pelos instrumentos de percussdo. Também existem
muitas pinturas antigas onde os instrumentos de percussao sdo mostrados com
frequéncia. A crenga dos antigos egipcios de que desenhos e pinturas representando
aspectos do cotidiano iriam assumir vida apés a morte, assegurando ao defunto o
mesmo tipo de existéncia na outra vida, foi um fator muito importante na
preservacdo desta cultura antiga. Em muitos museus que colecionam utensilios dos
antigos egipcios, é possivel se achar chocalhos e outros instrumentos de percussao,
bem como gravuras mostrando instrumentos musicais usados naquele tempo.

O instrumento musical mais caracteristico do antigo Egito era o sistrum cujo
nome provém da palavra grega “seistron” que significa objeto sacudido. O
instrumento era construido a partir de uma estrutura metélica por onde passava
platinetas de metal e possuia um cabo para ser segurado. Ele foi encontrado em
tamanhos variados, que eram usados de acordo com o estilo musical. Outros
instrumentos como idiofones (blocos, castanholas, raspadores), pratos e tambores
com diferentes tamanhos, também foram usados na misica do antigo Egito.

Na Grécia antiga a musica foi altamente influenciada pelas culturas dos
egipcios e por algumas culturas asidticas. Uma das mais importantes formas de
expressao da Grécia antiga era a poesia. Os poemas eram geralmente recitados e sua
interpretacdo era reforcada pelo uso de instrumentos musicais, principalmente a lira.
Existem evidéncias de que os artistas interpretavam estas obras com certa liberdade,
expressando seus sentimentos de acordo com os acontecimentos do
dia a dia e para isto, instrumentos de percussdo como sistrum, castanholas, tambores
e pratos também deviam ser usados com freqiiencia.

O tambor era normalmente feito de madeira e além do uso em atividades

militares era tocados pelas mulheres e associado ao culto de Cybele e do deus



Dionysio. O culto a deusa Isis era reforcado pelo uso de castanholas e chocalhos, em
especial a “sistra”(versdo grega do sitrum egipcio). Os pratos (kymbos) também eram
encontrados frequentemente nas pinturas gregas, demonstrando assim influéncia da
cultura asidtica.

Como os gregos, 0os romanos usaram os instrumentos de pereussdo na
musica e teatro, devido ao poder descritivo destes instrumentos. Os Romanos
usavam também gongos, discos de metal, sinos e um tipo de pandeiro com 3
conjuntos de platinetas que era associado ao deus Baco. A medida que o império
romano adotava o cristianismo como religido oficial, certos instrumentos como o
trumpete, pratos e tambores, relacionados aos corpos de batalha e a vida mundana,

foram aos poucos sendo eliminados das praticas musicais.

Figs. 5 e 6 - Detalhes de esculturas antigas



CAPITULO 4
IDADE MEDIA

A maior parte da musica na idade média que restou consiste em obras sacras
escritas para vozes masculinas, pois as mulheres ndo tinham permissdo para cantar
nas igrejas. Primeiramente esta musica vocal foi escrita no estilo monofénico,
evoluindo com o tempo para a polifoénia. Os instrumentos musicais também devem
ter sido usados na mdsica sacra, mas nao é possivel descrever exatamente sua
fungao, pois ndo existe registro suficiente sobre a musica deste época.

Por influéncia dos padroes religiosos da época, toda a musica que ndo tivesse
finalidade religiosa era denominada musica profana ou verndcula. Nos poucos
registros sobre musica profana que sobreviveram, a instrumentacio usada nas
partitura é bastante vaga, ndo existindo explicagGes precisas sobre a instrumentagio
usada. De qualquer forma a teoria da disponibilidade, aparenta ser o0 método mais
usado para a instrumentagdo da musica da idade média.

Muitas misicas da idade média foram, sem divida, bastante livres, deixando
que o musico ou o cantor improvisasse em suas apresentagoes. E facil concluir que o
percussionista tinha bastante liberdade para tocar e sua principal funcao era
proporcionar ritmo e cor a musica. Os percussionistas tambem foram muito
importantes na danca que era muito popular na idade média, onde marcavam o
tempo para que a mitsica se mantivesse viva.

O instrumento de percussdo mais importante da idade média foi o “tabor”
que era um tambor tocado com uma mao e pendurado por uma alga, enquanto que
com a outra méo o intérprete segurava e tocava uma flauta de 3 furos. Os
menestreis medievais e os artistas da época eram uma espécie de “homem banda”
que tocavam vdrios instrumentos ao mesmo tempos e o ritmo e as melodias tocadas
por eles eram bastante simples e repetitivas. O tabor, que variava em profundidade e
didmetro, podia ter uma ou duas membranas que eram fixadas em uma estrutura de

madeira por pregos. O tabor foi muito popular nas cortes da Italia e de Borgonha



(Burgundy) onde era parte significativa na Basse Dance, que era muito popular
durante esta época.

Tambores maiores eram usados com prop6sitos militares e eram tocados
com duas baquetas. O som produzido por estes tambores era usado como sinal para
que os soldados atacassem os inimigos, para que eles se protegessem ou para
encorajé-los durante a batalha.

Os “naggare”(ou nakers) eram dois pequenos tambores metélicos em forma
de bacia, com quase o mesmo tamanho dos bongos, que deram origem aos timpanos
modernos. Eles foram importados da Asia nas primeiras cruzadas. No final do
século XIII surgiram outros tambores metalicos maiores que se tornaram muito
populares simbolizando riqueza e prestigio. Eles eram tocados por baquetas de
madeira e podiam ser suspendidos no ombro por uma alca ou posicionados no chao.

Outros tambores usados na idade média icluiam os tambores de mdo, e os
pandeiros que possuiam platinelas (soalhas) de metal e eram tocados com ou sem a
pele. Entre estes o timbrel (ou tamborim) era muito popular entre musicos
andarilhos e por artistas que demonstravam virtuosidade técnica tocando com os
dedos.

Os pratos eram menores e mais grossos do que os usados hoje e eram tocados
horizontalmente aos pares. Eles eram geralmente tocados por mulheres, tanto na
musicas sacra como na musicas profana.

Outro instrumento de metal diferente de sua versdo moderna era o
tridngulo, que era derivado do antigo sistrum e as vezes tinha quatro lados ou
formato de trapézio. Ocasionalmente pequenos anéis metdlicos eram pendurados no
triangulo medieval para produzir um efeito de “tilintar”.

Os sinos eram idiofones metdlicos importantes na idade média. Eles eram
encontrados nos mais variados tamanhos, desde os pequenos guisos até os grandes
sinos de bronze fundido usados nas torres das catedrais européias. Era comum
ouvir-se em dangas o constante tilintar de guizos que serviam como marcagéo do

ritmo.



Os instrumentos de percussao de madeira eram também usados na idade
média devido a sua facilidade de transporte e entre os mais populares estavam as
castanholas, e os blocos de madeira. A matraca era outro instrumento muito
importante sendo usado com frequencia como alarme pelos segurangas ou para
substituir os sinos nas cerimonias religiosas.

O xilofone foi uma novidade entre os instrumentos de percussdo. Era
conhecido como “stroh-fiedel”, e as barras eram amarradas lado a lado de maneira
graduada sugerindo notas musicais organizadas em diferentes series ou modos. Por
causa de seu facil transporte, este xilofone primitivo era bastante usado por musicos

andarilhos.

Fig. 7 - Misicos tocando flauta com tabor e dulcimer



CAPITULO 5
RENASCIMENTO

Em contraste com a idade das trevas que foi a idade média e como o préprio
nome sugere, o renascimento foi uma época de exploracdo, expansao, progresso,
descobertas cientificas e otimismo. O humanismo descoberto com o renascimento
valorizou ainda mais o individualismo e os modelos de cultura cldssica grega e
romana foram constantemente usados como tema em todas as formas de arte. O
aparecimento da imprensa foi fator importante para que a musica renascentista
sobrevivesse mais do que a musica de épocas anteriores.

Durante esta época foram criadas varias associagdes musicais que
estabeleceram e transmitiram os segredos da performance instrumental de geracdo
para geracdo e entre elas a “Associagdo Imperial de Trumpetistas e Timpanistas”
estabelecida na Alemanha em 1528, foi uma das mais proeminentes na Europa. Nela
a tradigao de tocar tambor era passada de pai para filho ou entre os membros da
familia, que usavam uma linguagem onomatopéica (sons imitando frases ritmicas)
para transmitir os principais toques.

Um conceito peculiar usado na musica renascentista era a diferenca entre
instrumento “alto” (haut) e instrumento”baixo” (bas). Neste caso as palavras alto e
baixo se referiam ao volume sonoro e ndo a nota musical emitida pelo instrumento
e dependendo de seu tamanho os instrumentos de percussdo poderiam ser
encaixado em uma destas duas categorias.

O tabor usado na idade média, continuou sendo um instrumento de
percussdao importante no renascimento. Aos poucos ele se tornou mais
independente da flauta que era segurada pelo musico com a outra mao e alcancou
uma maior importancia como tambor.

Nesta época os tambores militares aumentaram de tamanho e adquiriram
um grande desenvolvimento. Eram suspensos por uma tira em um angulo de 45° e

tocados com duas baquetas, tendo a esteira contato com a pele inferior do
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instrumento. Eram imprescindiveis no deslocamento de tropas, nos campos de
batalha e para sustentar a pompa dos reis e suas cortes.

Os Nakers desapareceram gradualmente e foram substituidos por timpanos
maiores que chegaram a Europa trazido pelos turcos. Estes timpanos primitivos
eram tocados sempre com trumpetes nas cerimoénias da corte e fungdes militares.

Os timpanos do século XVI tinham cerca de 60 cm de didmetro, mas em
certos casos a diferenca de tamanho entre os tambores podia ser bem maior. Eram
percutidos com baquetas de madeira e tocados em pares, que eram amarrados nos
cavalos ou suspensos no chdo por uma estante.

De acordo com a crenca de que os tambores s6 fazem barulho e ndo tocam
musica, ja em 1511 o escritor alemdo Sebastian Virdung, queixou-se da musica dos
tambores dizendo que: “ Estes enormes fazedores de trovao (rumbling barsels) s6
atrapalham as pessoas idosas, honestas, os doentes e os devotos nos monasterios que
precisam estudar, ler e rezar e eu e acredito que foi o dem6énio quem criou eles para
reprimir as melodias doces e toda a arte da mdsica.” (Schneider, 1978).

Os pratos eram frequentemente associados com as mulheres e os anjos,
conforme representacdes pictograficas da época do renascimento e eram também
usados nas dangas populares e para propositos militares. A produc¢do manufaturada
de pratos de melhor qualidade sonora foi pesquisada intensivamente pelo
alquimista Avedis de Constantinopla, um ancestral da atual familia Zildjian.

Chocalhos e castanholas eram associados com a musica pastoral e burlesca.
As castanholas, vindas da Espanha, tornaram-se muito populares em todas as cortes
da Europa. Nos paises baixos o som de grandes matracas era associado a certas
cerimoOnias religiosas e festas populares tradicionais.

Pandeiros e tridangulos com pequenos anéis de metal eram usados
principalmente como chocalhos para marcar o ritmo na danga. O tambor de fric¢éo,
geralmente usado nas festas populares, era feito com corpo de argila ou madeira e
fechado em uma das extremidades por uma pele, na qual uma pequena vareta era

fixada no lado de fora do instrumento.



Os sinos foram também muito populares na musica renascentista e
acreditava-se que eles possuiam uma magia que protegia criancas e animais alem de
trazer sorte para as pessoas. A drvore de sinos (bell tree) era um bastao cheio de
guizos e sinos que foi muito usada na musica de na danca por causa do seu ritmo
forte e marcado. O “true bells” era um conjunto de sinos afinados que eram
pendurados em uma estante e tocados com um pequeno martelo de metal.

O xilofone renacentista era conhecido com “strawfiddle” e foi ilustrado em
1528 em um tratado musical de Martin Agricola, contendo 25 teclas arranjadas
horizontalmente em forma de piramide. Existe uma figura muito conhecida do
pintor alemdo Holbein em sua obra “Danga da Morte”, onde um esqueleto aparece

tocando um pequeno xilofone pendurado por uma tira.

Fig. 10 - Bell tree

Fig. 1
Xilofone em “A Danga da Morte”

Fig. 9 - Tambor de friccao
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CAPITULO 6
BARROCO

A palavra barroco foi primeiramente usada como sinénimo de alguma coisa
bizarra, extravagante e irregular. Por este motivo foi inicialmente lembrada como a
fase decadente do renascimento e sémente por volta de 1940 é que a palavra barroca
foi aceita como nome para este periodo artistico.

Durante a era barroca a misica instrumental teve um grande aumento de
producédo e no final desse periodo jd era produzida com a mesma qualidade e
quantidade do que a mdsica vocal.

A 6pera comecgou a adquirir importancia significativa nesta época e os
instrumentos de percussdo tornaram-se parte fundamental nas orquestras por causa
de suas funcdes descritivas.

Os timpanos e trumpetes eram quase sempre usados juntos e um dos
primeiros registros escritos que se tem destes duetos é a Danga do Diabo, na épera de
Jonson “Reconstrugdo da Era Dourada” (Golden Age Restored) de 1616.

Os primeiros exemplos de musica de percussao escrita surgiram na corte de
Luis XIV (Franga) a partir de 1665. Os irmaos André e Jacques Philidor escreveram e
organizaram diversas marchas para tambores e timpanos. Em 1685 escreveram o
primeiro trabalho solo para percussdo “Marcha para Dois Pares de Timpanos”, onde
os timpanos eram afinados dentro do acorde de Do maior (“G, C” e “E, G”).

O irmao mais velho André Philidor também escreveu e editou uma colegdo
contendo varias marchas e toques para tambores e trumpetes, que se tornou muito
popular nos paises europeus.

Embora jd usados por Lully em sua 6pera Teseu (Thésée) em 1675, os
timpanos s6 tiveram destaque com Purcell na sinfonia do IV ato de sua 6pera “A
Fada Rainha” (The Fairy Queen) de 1692, que é tida como a primeira passagem solo
destes instrumentos na orquestra . Os timpanos eram também usados na musica

sacra, juntamente com um pequeno grupo que consistia fundamentalmente de
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6rgdo, cordas e trumpetes.

Bach também usou bastante os timpanos junto com trumpetes e no seu
famoso “Oratorio de Natal” os timpanos fazem um solo de introdugdo nos
primeiros compassos da obra. Bach usava os timpanos como instrumento
transpositor isto é, escrevia estes instrumentos na partitura sempre na tonalidade de
D6, indicando no inicio da pega a notas reais em que os timpanos deveriam de ser
afinados.

Os timpanos empregados na orquestra barroca eram maiores que os usados
na idade média e as baquetas de madeira foram gradualmente cobertas por couro ou
algum tecido, para produzir um som mais rico e variado. Era muito comum
também nesta época os timpanistas improvisarem em pequenas fermatas nos
dltimos compassos da obra enquanto o coral e a orquestra sustentavam os acordes
finais. Um exemplo desta pratica sao os ultimos compassos do “Aleluia” de Handel,
onde em muitas versoes os timpanos tocam uma uma pequena cadéncia nos
dltimos compassos da obra.

A Janassary Music foi um estilo musical inovador na época que chegou a
Europa com os turcos e se tornou muito popular por tocar uma mdsica forte e cheia
de energia. A banda que tocava esta misica era formado basicamente por
instrumentos de percussdo que marcavam com energia o primeiro tempo de cada
compasso. Além de alguns instrumentos de melodia os principais instrumentos de
percussdo da banda eram: bombo, tridngulo, pandeiro, pratos e o o “Jingling
Johnnie” (Turkish Crescents) que era um bastdo ornamentado com muitos de guizos
e sinos e que era batido no chao pelo regente para marcar o ritmo. O bombo era
posicionado verticalmente e tocado nos dois lados e os pratos eram maiores do que
os usados em periodos anterioriores. A Janissary music contiuvou sendo popular até
o séc. XIX.

A influéncia dos instrumentos de percussdo turcos portanto é um fator
importante no aumento do uso da percussdo na musica de concerto da era barroca.

Destes instrumentos de origem turca os principais foram os pratos, o bombo e
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triangulos e devido a novos conhecimentos cientificos sobre actistica e ligas de metal
descobertos nesta época, eles melhoraram bastante sua qualidade sonora.

Entre outros instrumentos de percussdo usados na musica barroca
destacavem-se o pandeiro, as castanholas e outros idiofones como a matraca, os
chocalhos e pequenos pratos que eram tocados com os dedos. Os tambores também
foram muito populares em diferentes tamanhos e didmetros e eram tocados com
baquetas ou com as méos, de acordo com o estilo da musica.

Os instrumentos de percussdo com afinagio definida mais usados na era
barroca foram o xilofone, que tinha mais notas e methor qualidadesonora do que os
instrumentos de épocas anteriores e o saltério, um instrumento de cordas que era

percutido por 2 baquetas em forma de colher.

A
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Fig. 13 - Menestréis em concerto

Fig. 12 - Jingling Johnie
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CAPITULO 7Y
PERIODO CLASSICO

“O século das luzes” ou a “idade da razdo” foi a principal caracteristica do
periodo classico. A énfase da razdo e do humanitarismo em contraste com a
supertigdo e o sobrenatural (pensamentos da época medieval) foi uma das principais
caracteristicas deste movimento artistico. No lugar da autoridade religiosa e do
dogma, o conhecimento adquirido atraves da educac¢do em escolas e universidades
foi um importante aspecto deste pensamento humanitério.

A introducgio do “crescendo” e “diminuendo” e o uso de niveis de dindmicas
maiores que “piano” e “forte”, foram novos conceitos que melhor expressaram as
fortes emogbes dos compositores cldssicos. Também nesta época os concertos
publicos tornaram-se uma atragdo popular e as orquestras atingiram um nivel de
qualidade nunca alcangado anteriormente.

No periodo cldssico o uso dos timpanos nas orquestras tornou-se mais
frequente e foi considerado como uma grande inovagao na instrumentagéo
orquestral. A introdugdo da chave de afina¢do em forma de “T” fixada nos parafusos
de tensdo no aro do instrumento, permitiu uma mudanca de afinagdo mais rdpida. O
aumento do diametro dos tambores juntamente com a selecio de peles de melhor
qualidade extendeu a tessitura e melhorou a qualidade sonora dos timpanos. As
baquetas eram cobertas por diferentes materiais como couro e pano, mas 0s
compositores ndo especificavam estas diferencas nas partituras.

Na metade do século XVIII foram introduzidos os primeiros grandes
avangos no uso dos timpanos na orquestra. F. Grancesco Barsanti foi o primeiro a
usar a troca de afinagcdes em uma mesma obra (Concerto Grosso escrito em 1743).
Antodnio Salieri, na sua 6pera “ La grotta di Trofonio”(1785), foi o primeiro a usar
intervalo de tritono C e Gb, que mudava para A e D durante uma pausa de dezesseis
compassos. Em “La Secchia Rapita” (1772), Salieri usou pela primeira vez tres

timpanos afinados em C, G e D. Sua maneira avancada de escrever para timpanos
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certamente influenciou seu pupilo Beethoven em trabalhos futuros.

Dois outros compositores alemaes também se destacaram como inovadores
no uso dos timpanos. Em 1750 J. M. Molter usou 5 timpanos na sua “Sinfonia n. 99”
em F (afinados em F, G, A, Bb e C) e a parte escrita para eles exigia muita habilidade
para ser tocada. J. W. Hertel escreveu em 1748 o primeiro concerto de timpanos na
histéria da musica, “Sinfonia for Eight Obligato Timpani with Orchestra” que incluia

inclusive a escrita completa da cadéncia para o solista.

Embora Bach tenha sido o primeiro compositor a notar o rulo nos timpanos,
esta caracteristica tornou-se comun durante o periodo cldssico sendo extremamente
usada por Haydn, Mozart, Beethoven e outros compositores do periodo.

Haydn também foi um dos pioneiro no uso da mudanga de afinacdo dos
timpanos em uma mesma obra. No seu oratério “A Criagdo” (1799) existem sete
mudangas de afinacdo entre os diferentes movimentos. Em sua “Sinfonia 102”(1794)
ele usa outro efeito inovador que consistia no uso dos timpanos cobertos com um
pedago de pano, que sdo tocados juntos com os trumpetes com sordina. A sua
“Sinfonia 103”(1795) (Drum Roll Symphony) comeca com um rulo de timpanos e na
“Sinfonia N° 94” (Surprise or Paukenschlag) ele também usa os timpanos de
maneira original.

Influenciado pelos instrumentos turcos de percussido usados pela Janassary
Music, Haydn foi o primeiro compositor a usar bombo, pratos e tridngulo na sua
“Sinfonia Militar”. Mozart empregou mais tarde esta combinagdo na sua 6pera “Die
Entfuhrung aus den Serail” e Beethoven a incluiu no dltimo movimento da sua
Nona Sinfonia.

Como Haydn, a escrita de Mozart para timpanos era bastante simples e
embora ndo ofereca maiores problemas técnicos, exige um grande nivel de
musicalidade para ser interpretada.

O grande inovador na drea do timpanos foi Beethoven. Em “Fidelio” os
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instrumentos sdo afinados em intervalo de quinta diminuta (A, Eb) (jd usada
anteriormente por seu professor Salieri), no scherzo da Sétima Sinfonia em
intervalo de sexta menor (A, F) e na Oitava e na Nona sinfonias em intervalo de
oitava. No segundo movimento da sua Nona Sinfonia, Beethoven escreve para os
dois timpanos tocados simultineamente (Bb, F).

O uso de rulo nos timpanos por Beethoven é muito marcante e entre as
principais passagens estdo o trecho solo na introdugéo do seu Concerto para Violino
e Orquestra e o Scherzo da Nona Sinfonia que exige muita habilidade para sua
execucgdo.

Outros instrumentos foram usados na orquestra cldssica como a caixa clara, o
glockenspiel, o tam tam e a matraca. O glockenspiel que ja tinha sido usado em
algumas obras de Haydn, foi usado por Mozart em um importante trecho da sua
6pera “A Flauta Mdgica”(Die Zauberflote).

A caixa clara foi usada pela primeira vez “ad libitum” por Handel em Mfsica
para Fogos de Artificio” (Music for the Royal Fireworks), e estabelecida na orquestra
cldssica por Beethoven em “The Battle Vittoria”. O tam-tam apareceu pela primeira
vez na orquestra na marcha funebre de Gossec (1791) e foi muito popular no tempo
da revolucao francesa.

Um outro instrumento muito especial desta época foi a “GLASS
HARMONICA”, que consistia em copos afinados de acordo com a quantidade de
agua em cada um deles. A “GLASS HARMONICA” tornou-se popular na Europa
durante o final do século XVIII e muitos compositores, incluindo Mozart e

Beethoven escreveram miusicas para este instrumento.
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Fig. 17 - Conjunto de percussdo do periodo cldssico
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CAPITULO 8
PERIODO ROMANTICO

O termo “roméantico” foi primeiramente associado com a mdsica das tltimas
fases de Beethoven e era baseado no estilo sensitivo (Empfindsamkeit) e na
tempestade e stress (storm e stress), principios que sdo considerados como as
principais manifestacdes do Romantismo.

As caracteristicas mais importante deste movimento foram, a liberdade das
limitagdes formais e harmonicas, expressdo exterior de movimentos corporais,
preocupagao com a natureza e um grande contraste entre as diferentes partes da obra.
Outra prética importante do periodo romantico foi o interesse geral em reviver a
musicas de compositores do passado (especialmente Bach, Handel e Palestrina) para
estudo e apresentagdes, fato inédito até entdo.

Durante o perfodo romantico, a qualidade dos instrumentos de sopro e de
percussdo melhorou bastante. Aos poucos a caixa clara , o xilofone, a celesta, os sinos
tubulares, o glockenspiel, as castanholas e outros instrumentos de percussdo foram
definitivamente incorporados na orquestra para enriquecer a opgao de material
sonoro dos compositores romanticos.

Berlioz trouxe muitas inovagdes para a percussdo e foi responsdvel por
grandes avangos neste periodo. Sua influéncia no uso e escrita para os instrumentos
de percussdo pode ser considerada como uma nova revolugdo e muitos
compositores depois dele seguiram naturalmente seu estilo . Ele foi o primeiro
compositor que indicou os tipos de baquetas a serem usados e a criticar a falta de
indicagdo na partitura de outros compositores. Na sua Sinfonia Fantdstica
(Symphonie Fantastique) de 1830, ele escreveu para dois pares de timpanos tocados
por diferentes percussionistas. Na “Grande Missa dos Mortos”(Grande Masse des
Morts) de 1837 ele escreveu para 16 timpanos tocados por dez percussionistas (6 pares
e 4 solo) além de usar 4 tam-tams, 10 pratos, tambor militar e bombo. Na peca de

seus sonhos que foi realizada apenas no papel, ele reune uma grande orquestra com
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467 instrumentos incluindo 53 percussionistas divididos da seguinte maneira: 8
pares de timpanos, 6 caixas, 3 bombos, 4 pares de pratos, 6 tridngulos, sinos, 12 pares
de cymbales antiques, 2 cow bells grandes, 2 tam tams e 4 turkish crescents.

O século XIX foi um periodo de grande progresso na construgdo e design dos
instrumentos de percussdo, especialmente os timpanos. Muitos inventores
trabalharam intensamente para conseguir timpanos que soassem melhor e
pudessem mudar de afinagdo mais rdpida e precisamente. Adolphe Sax construiu
em 1857 os timpanos cromdticos, que consiste em uma série de timpanos sem corpo
(como os roto-tons de hoje) que podiam ser afinados facilmente, mas nédo tinham
boa qualidade sonora.

O primeiro modelo de timpanos que permitiu uma mudancga rapida de
afinagao foi o timpano de manivela, que tornou possivel movimentar todas as
chaves simultaneamente, atravéz de uma tinica manivela. Logo depois surgiu os
timpanos afinados atravez do movimento de rotagdo do corpo do instrumento. O
timpano com pedal apareceu primeiramente na Franca em 1830 e comegou a ser
usado nas orquestras no final do século, depois de inovagbes mecanicas definitivas
feitas em Dresden na Alemanha. O sistema dresdem de mudanca de afinacéo é feito
atravez de um pedal (preso por dentes metdlicos) que movimentando o aro ird
tensionar ou relaxar a pele do instrumento .

Na metade do século XIX a caixa clara que era essencialmente um
instrumento militar, comecou a aparecer frequentemente nas orquestras. Seu
didmetro foi reduzido, o corpo passou a ser de metal e foi inventado um dispositivo
extra para controlar a tensdo da esteira. O renascimento da caixa clara como
instrumento de percussdo foi atribuido a Rossini e as partes de escritas para este
instrumento nas aberturas das 6peras “La Gazza Ladra” e “Wilheim Tell” se
tornaram standarts da literatura para estes instrumentos.

No século XIX, Paris foi o principal centro de atividade para o departamento
de percussdo dentro da orquestra. Sob influéncia de Berlioz o timpano passou a ser

usado cada vez mais nas partituras dos compositores em toda a Europa.
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Em 1845, G. Kastner publicou o seu Método de Timpanos (Methode de
Timbales), que é considerado o primeiro método para timpano escrito e publicado. O
método de Kastner continha inclusive uma introdugao com um pequeno histérico
do instrumento e estudos para dois, tres, quatro e cinco tfmpanos.

Boieldieu escreveu para 2 tridngulos em sua opera “Le Calife de Bagdad”. A
bigorna (anvil) foi usado por Auber e Belioz. Kastner usou alguns instrumentos
originais em sua composi¢do como o chicote e pandeiro e as castanholas foram
usadas pela primeira vez por Bizet em sua 6pera “Carmen”.

Os compositores aleméaes foram mais modestos no uso dos instrumentos de
percussdo. Brahms, Schumann e Mendelssohn foram grandes mestres que
exploraram as possibilidades de uso de 2 timpanos mas raramente usaram um
terceiro. Apesar disso eles escreveram algumas das melhores partes para tfmpanos
do perfodo romantico. Quando empregavam algum outro instrumento de
percusséo, o tridngulo era quase sempre o primeiro a ser usado.

Entre os compositores alemdes foi Wagner que fez o maior uso dos
instrumentos de percussdo. Na sua 6pera “Gotterdammerung” usou dois
percussionistas que tocavam um par de timpanos cada. Embora econémico Wagner
soube usar muito bem a caixa, o bombo, os pratos, tam tam, glockespiel com pedal e
tridangulo. A tnica obra onde ele ndo ecomiza no uso da percussdo € na sua 6pera
“Ouro do Reno” (Rheingold) onde usa dezoito bigornas.

Embora Berlioz tenha feito muito uso dos instrumentos de percussio e os
tenha mencionado em detalhe em seu famoso tratado de instrumentagéo e
orquestragdo (Grand Traité d’instrumentation e d’orchestration modernes) publicado
em 1843, o xilofone nunca foi usado por ele em suas obras.

O xilofone foi introduzido na cultura ocidental por um russo judeu
chamado Gusikow. Seu trabalho nos centros culturais europeus desde 1830 recebeu
boas criticas de Chopin, Liszt e Mendelssohn. Gusikow fez tournées como solista de
xilofone e gragas a ele o instrumento tornou-se realmente conhecido na Europa.

Mendelssohn expressou mais tarde sua admiracédo pelos trabalhos de Gusikow
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acompanhando-o em alguns de seus concertos. O xilofone que ficou popular por
Gusikow tinha a forma de um trapézio e 28 barras de madeira que eram arranjadas
em 4 filas. As baquetas eram feitas de madeira e tinham a forma de uma colher. O
xilofone foi usado pela primeira vez na orquestra por Saint-Saéns em sua obra
“Dance” (1874) e em “The Carnival of Animals” (1886).

A celesta foi inventada em 1886 e era basicamente um glockenspiel com
pedal, onde as teclas eram percutidas pelo mesmo mecanismo usado em pianos.

Outros instrumentos de percussao de teclado como a glass harmonica e o
cimbalom originado da musica popular hingara (evolugdo do antigo saltério)
apareceram algumas vezes nas orquestras, mas pararam de ser utilizados devido a

baixa qualidade da construcdo destes instrumentos.

Fig. 18 - Tambor militar do inicio do sec. XIX
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CAPITULO 9
FINAL DO SECULO XIX E COMECO DO SECULO XX
(NACIONALISMO E IMPRESSIONISMO)

Na Europa do final do século XIX houve um crescimento do espirito
nacionalista, tanto no aspecto cultural como no politico. O nacionalismo na musica
apareceu com o ressurgimento de cancdes populares nacionais e sua utilizagido na
musica erudita. Elementos nacionais eram usados por compositores como temas
bésicos em uma composi¢do mais estilizada e de estilo cosmopolita.

Na Rdssia, na segunda metade do século XIX houve grandes avangos no uso
dos instrumentos de percussdo na orquestra sinféonica. Os compositores russos mais
significativos eram conhecido como “O Grupo dos Cinco”(The Five ou The Mighty
handful): Mily Balakirev (1837-1910), Cesar Cui (1835-1918), Modest Musorgsky (1839-
1881), Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908) e Alexander Borodin (1833-1887). Estes 5
compositores estiveram diretamente ligados com o crescimento do estilo
nacionalista russo.

Entre os 5 compositores, Rimsky-Korsakov foi quem melhor usou os
instrumentos de percussdo. Algumas de suas composi¢ées como “Scheherazade:” e
“Capriccio Espagnol” sdo algumas das obras mais significativas do uso da percussao
no século XIX. Nestas obras as partes da caixa, pratos, bombo, pandeiro e castanholas,
sdo quase sempre material obrigatério em audi¢Ges para orquestras sinfonicas em
todo o mundo. Musorgsky foi um dos primeiros a usar os tubular bells em suas
partituras. Borodin, Balakirev e Cui também usaram a percussdo extensivamente
em suas obras para orquestra.

Outro compositor russo que fez muito uso dos instrumentos de percussao foi
Pyotr Y. Tchaikovsky (1840-1893), que escreveu muitos ballets e composicdes
programadticas, que sdo absolutamente romanticas e contém tracos nacionalistas.
Embora o seu uso do glockenspiel tenha sido escasso, ele foi um dos primeiros

compositores a usar este instrumento no naipe de percussdo. Em sua obra “Obertura
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1812” , além da percussdo sinfonica normal, ele usa o badalar de sinos de igreja e o
som real de tiros de canhdo. Ele escreveu partes surpreendentes para tres e quatro
timpanos nas sinfonias N0 4 e 5. As partes para pratos na abertura de “Romeu e
Julieta” e na sua Quarta Sinfonia sao até hoje, alguns dos trechos mais dificeis do
repertorio para estes instrumentos. Especialmente em seus ballets “ O Lago dos
Cisnes”(1875), “ A Bela Adormecida”(1880), e “Quebra Nozes” (1891), os
instrumentos de percussao tiveram um papel fundamental na beleza da
orquestragao.

Na Itdlia, Giuseppe Verdi (1813- 1901) usou extensivamente os instrumentos
de percussdo nas suas obras orquestrais. No seu Requiem “Dies Irae”, ele emprega
um enorme bombo que foi construido especialmente para este trabalho e indica
também que a pele deste instrumento deveriam estar bem esticada para que o toque
soasse forte e seco.

O timpanista de Verdi, Pietro Pieranzovini era um percussionista virtuoso
muito respeitado na sua época. Pieranzovini escreveu um método diddtico para
timpanos e um Concerto para Timpanos e Cordas. Um outro Concerto para 6
Timpanos e Orquestra foi escrito por Julius Tausch para Pieranzovini, que fez sua
estréia com muito sucesso.

Com Verdi e especialmente com Giacomo Puccini (1858-1924) o naipe
completo da percussdo passou a integrar o universo da grande 6pera. Além dos
instrumentos tradicionais de percussao, Puccini acrescentou o xilofone, o
glockenspiel, tubular bells, tam tam e na sua épera Turandot ele utiliza um raro
conjunto de gongos afinados.

Na Francga, compositores parisienses em especial: Saint-Saéns, Delibes,
Debussy e Ravel continuaram a desenvolver o uso dos instrumentos de percusséo.
Saint-Saéns foi o pioneiro no uso do xilofone e suas partes para timpanos sdo muito
bem escritas. Delibes, em “Coppelia” (1870) e “Bellsong” da 6pera Lakmé (1883),
escreveu um dos trechos mais bonitos e tradicionais para o glockenspiel. Claude

Debussy (1862-1918) foi mestre em capturar atmosferas misticas, nas quais os
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intrumentos de percussdo serviam para colorir ainda mais a atmosfera
impressionista de sua musica. Em “L’apr’e-midi d’un faune” (1894) ele foi o pioneiro
no uso dos crotales, que usou em combinag¢ao com a flauta. Maurice Ravel também
foi um mestre de orquestragio e soube exatamente como usar os instrumentos de
percussdo para acrescentar forga e cor para as suas musicas. A parte de caixa clara do
seu “Bolero” é um dos trechos mais conhecidos do repertério orquestral escritos para
percusséo.

O naipe de percussao da orquestra dos sonhos de Berlioz é de alguma
maneira realizada na 60 Sinfonia de Mahler (1906), onde ele usa 2 timpanistas,
bombo, pratos, tam tam, tridngulo, glockenspiel, cow-bells, sinos tubulares grandes e
chicote. Nas Sinfonias 4 e 8 ele escreve acentos dos timpanos usados as 2 baquetas
tocando simultaneamente o0 mesmo instrumento.

O compositor dinamarqués Carl Nielsen (1865-1931) foi o primeiro
compositor conhecido a usar glissando nos timpanos. Na sua Sinfonia n.4 (1914-
1916) ele usa um artificio pioneiro usando 2 timpanistas tocando em cantos opostos
do palco. .

Outros compositores russos mantiveram a tradi¢do do excelente uso dos
instrumento de percussdo: Prokofiev usou 5 timpanos em sua obra “Pedro e o Lobo”

(1936) e Shostakovich usava sempre muitos percussionistas em seus trabathos. O

arménio Khachaturian é conhecido pelo uso do xilofone em sua - peca
“Sabre Dance” (1942).

Figs. 19- 27

Evolucédo dos timpanos

) Timpano mecanico de
. o Leonardo da Vinci
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Figs. 20 - 27 - Evolugao dos timpanos

1 European hand-tuned drum, about 1740.
2 German timpani with master key tuning, about 1812.
3 German rotating tuning, 1851.

4 Italian 1840, with single screw and internal mechanism.

5 German Dresden pedal-tuned drum, 1881.

6 Hydraulic pedal tuning, Ludwig 1911.

7 Balanced action pedal, Ludwig 1921 - the predecessor of
the present Ludwig action.

8 Premier ratchet-type pedal, 1938,
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CAPITULO 10
SECULO XX

O comego do século XX foi caracterizado pela existéncia uma grande
diversidade de culturas e estilos artisticos. A dissolugéo da tonalidade cldssica
iniciada por Wagner era uma nova realidade e a maioria dos compositores passaram
a regeitar os principios tradicionais da musica, dando origem ao dodecafonismo e ao
serialismo. Outros movimentos musicais como o neoclassicismo e nacionalismo
também foram formas de expressao deste periodo. Dentre os compositores
importantes que fizeram um avanco definitivo no uso dos instrumentos de
percussdo e se tornaram fontes de inspiragdo para compositores subsequentes
estavam Béla Bartok (1882-1945) e Igor Stravinsky (1882-1971).

O huingaro Béla Bartok fez pesquisas extensivas sobre a musica popular da
Europa central. Desta maneira os estudos dos idiomas populares geraram um novo
estilo que incorporava ao sistema tonal, escalas modais e pentatonicas e outros
ritmos e aspectos harmoénicos inusitados. Barték foi o primeiro compositor a ser
meticuloso em cada detalhe da escrita para percussdo. Suas pecas sdo exemplos
perfeitos de arranjos cuidadosos, demonstrando uma familiaridade com os
instrumentos envolvidos. A parte de percussao de seus concertos para piano e
violino e de seu “ Concerto para Orquestra” contém material inédito nunca escrito
antes. Em seu Concerto n.1 para piano (1926) ele usa 4 pratos suspensos,
especificando exatamente o tipo de baquetas a ser usado e o lugar onde os pratos
devem de ser percutidos. Barték também indicou como conseguir um efeito de
chiado colocando uma pequena corrente de metal sobre os pratos, antecipando assim
a criagdo do prato chuveiro (sizzle cymbal). Em sua “Sonata para Dois Pianos e
Percussao” (1937) o uso do pedal dos timpanos que tocam glissandos e muitas
mudangas de afinacgdo foi outra inovagédo na época. Nesta mesma obra ele da
indicagdes especificas para tocar os pratos na borda ou ctipula, usando uma baqueta

fina de madeira ou uma baqueta macia. Pede também que a caixa seja tocada com ou
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sem esteira, especificando também se o toque deve ser executado no centro ou na
borda do tambor. Outras explicagbes minuciosas sobre instrumentos e formas de
produzir o som sdo também encontradas em toda a obra de Bartok.

O russo Igor Stravinsky, que foi aluno de Rimsky Korsakov, passou grande
parte de sua vida em Paris e depois nos EUA. Ele foi sem ddvida um dos
compositores mais criativos do século XX e desde a sua primeira composigao ficou
evidente o conhecimento total no emprego dos instrumentos de percussdo. O
aspecto ritmico é fator predominante na musica de Stravinsky na qual ele emprega o
uso intensivo de acentos e mudancgas de compasso. No ballet “Petrouchka” (1911) ele
deu destaque ao xilofone e glockenspiel e usou a combinagdo de bombo e pratos
tocados por um mesmo mdsico. Na “Sagracdo da Primavera” (1913), frequentemente
mencionado como uma obra que marcou época nos tempos modernos, ele utiliza
um grande naipe de percussdo incluindo 5 timpanos e reco-reco que apareceu pela
primeira vez no contexto sinfénico. Sua obra “Les Noces” é um trabalho marcante
para coral, solistas e orquestra de percussdao com 4 pianos, timpanos, xilofone, 2
crotales, sino em “B”, 2 caixas, 2 tam tams, pandeiro, bombo, pratos e tridngulo. No
entanto a musica mais popular de Stravinsky para os percussionistas é “A histéria
do Soldado”, uma pega de cdmara para 7 instrumentistas fortemente influenciada
pelo jazz e na qual a instrumentagdo parece muito com as bandas de Dixieland de
New Orleans. Ele fornece indicacdes detalhadas para o percussionista, incluindo a
exata posig¢do de todos os instrumentos, o tipo de baqueta a ser usada e a regido de
toque nos tambores.

Entre os anos 20 e os anos 30 enquanto os compositores aumentavam o uso
de instrumentos de percussao em suas obras, o repertdrio para percussao solo e
conjuntos de percussdao comegou a ser escrito.

Edgar Varese escreveu em 1931 “Ionizagdo”, que é tido como a a primeira
musica escrita para conjuntos de percussdo. Alguns anos antes ele tinha escrito
outras obras de camara (“Hyperprism” (1926) e “Integrales” (1926)), nas quais usava

muitos instrumentos de percussdo.  Darius Milhaud escreveu em 1929 seu
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“Concert pour Batterie et Petit Orchestre” que é o primeiro concerto solo escrito para
instrumentos de percussao. Mais tarde (1947), Milhaud escreveu seu “Concerto para
Marimba, Vibraphone e Orchestra” que era praticamente uma transcrigao de sua
“Suite for Piano and Orchestra”.

O mexicano Carlos Chavez escreveu “Toccata para Instrumentos de
Percussdo” em 1935, que é considerado um das obras mais tradicionais para grupos
de percussao. Outros trabalhos histéricos para grupo de percussdo foram escritos
pelos americanos William Russel que escreveu “Fugue for Eight Percussion
Instruments” e Henry Cowell que escreveu “Ostinato Pianissimo” (1935).

Com influéncia da América do sul, Asia e Africa muitos instrumentos
populares foram adquirindo espago no naipe de percussdo da orquestra e em obras de
musica de camara, entre eles estdo temple blocks, prato chines, claves, maracas,
bongos, congas, timbales, reco-reco, steel drum e muitos outros. Outros
instrumentos exéticos como flexatone e outros efeitos raros como a sirene, apitos,
chicote e matraca também passaram a integrar o universo da percusséo.

Com a popularizacdo de vérias formas de diversdo como teatros, circos,
dancga de saldo e cinema, os percussionistas passaram a ser parte indispensavel no
mundo da musica, onde eram ndo sémente 0os marcadores de ritmo mas também
adicionavam novos sons e efeitos as performances. O equipamento do
percussionista e que foi o ponto inicial para a bateria moderna incluia no minimo
um bombo, uma caixa, um prato, 1 ou 2 tom toms (geralmente do estilo chines) e
outros instrumentos de efeito como o wood block, tridngulo, pandeiro, cow bell,
téboa de lavar (washboard) e eventualmente algum barrafone, em especial o
glockenspiel.

Depois de varias modificacdes os diversos tipos de bateria usados no
ragtime adquiriram a forma atual a partir do final dos anos 20, associados com o
estilo de jazz chamado swing. No final dos anos 30 este novo formato standart de
bateria comegou a ser produzido por diferentes fabricantes de tambores. Esta bateria

standart consistia em basicamente um bombo tocado por pedal, um hit-hat, 2 tom-
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toms e 2-3 pratos que substituiram os diversos acessorios que integravam a bateria
primitiva. Mais tarde os tom-toms com um pele comegaram a ser substituidos por
tom-toms com pele nos dois lados para uma melhor sonoridade.

Nesta época a arte do improviso tornou-se o ponto principal do jazz e o
primeiro baterista a ter uma reputacdo internacional como solista foi Gene Krupa,
que utilizava em seus solos passagens virtuosas combinando bombo, caixa e tom-
toms, criando assim um estilo dnico que influenciou as préximas geragdes de
bateristas. Max Roach foi outro baterista pioneiro cujo estilo era uma combinagao de
técnica e comunicagdo entre o baterista e os outros solistas da banda. Ele foi “O rei
dos bateristas” no perido Be-bop, e sua afinacdo de bateria, mais alta que os bateristas
anteriores, realcou a claridade de suas idéias. No final dos anos 40, Jim Chapin foi o
primeiro baterista a analizar e codificar a técnica usada por diferentes bateristas e seus
métodos de bateria baseados na independéncia, sdo ainda muito usados nos dias de
hoje.

O vibrafone é um dos mais recentes adi¢oes significativas na orquestra e no
repertério de musica de cdmara. Entre os anos de 1916 e 1921 Leedy Drum Co. nos
EUA fez experimentos usando uma marimba com teclas de metal na qual aplicaram
um mecanismo especial onde um motor elétrico abria e fechava os tubos de
ressonancia, produzindo um efeito de vibrato. O instrumento ganhou um pedal de
sustentacéo e foi batizado com o nome de vibrafone (ou vibraharp). Na metade dos
anos 20 o vibrafone passou a ser parte integrante das orquestras de danga e
rapidamente foi empregado por compositores de miisica erudita em obras de camera
e no repertdrio orquestral.

A marimba é também um dos barrafones mais importante especialmente
nos grupos de percussdo e em apresentagdes solo. A marimba que tem suas origens
na Africa e na América Central, adquiriu sua forma sinfénica nesta época e seu
desenvolvimento estd diretamente associada com os nomes da firma Deagan e de
Clair Omar Musser. O sr. Musser que comegou a desenvolver seus projetos de

construgdo do instrumento com a firma Deagan, fundou mais tarde sua prépria
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compania que fabricava marimbas e foi vendida anos depois para a firma Ludwig,
que manteve o seu nome na linha dos barrafones. Musser foi realmente um
pioneiro no uso e na popularizagdo da marimba e em 1933 formou a primeira
orquestra de marimbas (Century of Progress Marimba Orchestra) para uma
apresentagdo na que teve enorme sucesso na Feira Internacional de Chicago naquele
ano. Apés a feira eles ainda viajaram pelos EUA e Europa com o nome de “Marimba
Symphony Orchestra” e os 100 membros (50 homens e 50 mulheres) que vinham de
todo o pais eram divididos em 5 vozes. A firma Deagan fez uma linha especial de
marimbas chamada King George, por ocasido da turnée da orquestra para a Inglaterra
que terminaria com um concerto durante a coroagdo do Rei George V em abril de
1935. A alta qualidade do som destas marimbas é raramente encontrada nos dias de
hoje e estes instrumentos tornaram-se objeto de disputa entre os colecionadores.
Depois desta viagem problemaética para Europa, o grupo grande se separou e apenas
poucos elementos foram escolhidos para dar continuidade em um projeto menor. A
marimba tornou-se entdo bastante popular e o préprio Musser foi o primeiro a
escrever estudos e a transcrever pecas solos de outros compositores para este
instrumento.

Um fator muito importante para a evolugdo dos instrumentos de membrana
foi a criagdo de peles sintéticas na metade dos anos 50. O uso das peles sintéticas foi
muito discutido nos primeiros anos, mas as vantagens, principalmente em relagao
as variagoes de temperatura e umidade acabaram prevalecendo. Com a alta
qualidade do material sintético adquirida ap6s muitas pesquisas, as peles sintéticas
tornaram-se aceitas por todos os profissionais e nos dias de hoje as peles naturais
estdo praticamente em desuso.

Depois dos anos 20, compositores aumentaram ainda mais a quantidade de
instrumentos de percussdo em suas obras e a especializagdo no uso desses
instrumentos tornou-se muito comum em todo o mundo.

Na América do sul, o brasileiro Heitor Villa Lobos soube muito bem fazer

uso do poder descritivo destes instrumentos e sua escrita consegue captar a magia e o
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mistério da selva, a partir de temas tirados do folclore brasileiro. O argentino Alberto
Ginastera é conhecido entre outras obras pela sua “Cantata para America Magica”
para soprano solo e 53 instrumentos de percussao.

Outros compositores modernos que fizeram uso célebre dos instrumentos de
percussio foram: Benjamin Britten, Aaron Copland, Carl Orff, Leonard Bernstein,
Elliot Carter, Pierre Boulez e Karlheinz Stockhausen. Copland empregou uma segao
completa de percussdo em muitos de seus trabalhos especialmente em “El Salon
Mexico” (1939), “Rodeo” (1946) e “Music for a Great City” (1964). Bernstein fez uso
célebre da percussao em “The Age of Anxiety” e “West Side Story”.

Carl Orff é conhecido pelo seu método de educacdo musical para crianga
onde o uso dos instrumentos de percussdo esta associado a movimentos corporais.
Orff criou no naipe de percussdo um instrumento individual para a expressdo do
ritmo e do colorido musical. Sua escrita para grande conjunto de percussdo é melhor
representada em suas obras “Catulli Carmina” e “Carmina Burana”. Sua forma de
usar a percussdo é muito criativa e rica em sons sem entretando usar uma escrita
complexa.

Elliot Carter escreveu muitas pegas nas quais incluiu uma grande secgao de
instrumentos de percussdo e é muito conhecido pelos percusionistas principalmente
pela sua obra “Eight Pieces for Four Timpani”, um dos primeiros solos escritos para
timpanos na qual emprega praticamente todos os efeitos possiveis nesses
instrumentos.

Pierre Boulez é conhecido pela sua peca “Le Marteau sans Maitre” (1954-57)
uma musica de camara para voz, 6 instrumentos e 3 percussionistas (vibrafone,
xilofone e percussao).

Stockhausen ¢ especialmente importante para o mundo da percussdo. Seus
muitos trabalhos experimentais empregam varios instrumentos inusitados e a sua
maneira de escrita usando notagdo grafica é um marco histérico no
desenvolvimento da mdsica nova. Em sua obra “Zyklus”(1960) para percussao solo,

além de inovar na escrita ele exige muita habilidade e criatividade do solista. Nesta
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obra o percussionista tem liberdade para comegcar a obra em qualquer ponto da
partitura e fazer escolhas entre os instrumentos a serem tocados durante trechos
especificos. Um grande set (conjunto) de instrumentos é necessario e instrugdes
sobre a posigdo de cada um deles e como eles devem ser tocados sdo fornecidas em
detalhes.

Outro compositor importante na musica experimental foi Jonh Cage que
utilizou os instrumentos de percussdo em estilo muito original. Desde os anos 30,
Cage comegou a escrever um extenso repertério para misica de percussao, usando 0s
instrumentos tradicionais de maneira inovadora e especialmente usando objetos
como instrumentos musicais. Em sua obra “Branches” ele usa sémente objetos de
madeira achados na natureza como: sementes, folhas, galhos, cabagas, etc. Em
“Living Room Music”ele pede ao musico para utilizar como instrumento qualquer
coisa que faga parte de uma sala de estar como, cadeira, mesa, vaso, abajur, etc.
Muitas das pegas de Cage, especialmente aquelas para conjunto de percussdo como
“She is asleep”, “Amores”e a serie das “Constructions”, tornaram-se standards do
repert6rio para percussao.

O americano Morton Feldman e o grego lanis Xenakis sdo outros
compositores importantes para o repertério de percussdo atual e suas musicas sao
alguns dos melhores exemplos da musica moderna para percussao solo. Na obra de
Feldman “King of Denmark”, ele pede ao percussionista para tocar somente com as
maos e os dedos sem o uso de qualquer tipo de baqueta, resultando em uma musica
estremamente suave onde as pausas tem a mesma importancia do que os sons.
Como Feldman, Xenakis também deixa o musico escolher alguns dos instrumentos
a serem usados em suas obras, sugerindo apenas o tipo de instrumento que melhor
se adapta ao contexto. Suas principais obras para percussado solo sio “Rebounds” e
“Psapha” e esta dltima contém uma escrita gréfica totalmente inédita baseada em
equagdes matematicas.

No Brasil além de Villa Lobos varios compositores modernos como

Camargo Guarnieri, Guerra Peixe e Francisco Mignone, souberam usar a percussao
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muito bem em suas obras orquestrais, apesar de ndo terem deixado nada escrito para
percussdo solo ou em conjunto. Dos compositores brasileiros atuais que mais
escreveram para percussio solo e ou em conjunto destacam-se: Osvaldo Lacerda,
Marlos Nobre e Radames Gnatalli.

A criagdao da PAS- Percussive Arts Society- nos USA em 1961 foi um passo
definitivo para o desenvolvimento dos instrumentos de percussao e depois de 30
anos de existéncia, 0 mundo da percussdo mudou consideravelmente. Novos
instrumentos foram desenvolvidos e novas firmas de percussdo cresceram
rapidamente e com uma espantosa variedade do produtos de alta qualidade. A
pesquisa e o material pedagogico desenvolvido por membros da PAS e publicados no
peri6dico “Percussive Notes” deu um novo conceito universal de como ensinar e
tocar percussao.

O repertério escrito para percussio solo e percussion ensemble desde a
criacdo do PAS é bem maior do que todo o repertério escrito até 1961. Muitos
compositores escreveram novas obras para percussio, e os percussionistas
comegaram a escrever suas proprias musicas. Nos dias de hoje uma grande parte do
repert6rio ¢ escrita por percussionistas-compositores que escrevem a maior parte de
suas musicas para instrumentos de percussio solo, conjuntos de percussio ou
percussdo combinada com outros instrumentos. Alguns dos mais importantes
percussionistas -compositores sdo Willian Kraft, Saul Goodman, Jack Mackenzie,
Michael Colgras, Peter Tanner, Jonh Beck, Fischer Tull, David Friedman, Dave
Samuels, Gordon Stout, Keiko Abe, Bent Lyllof, Siegfried Fink e Jacques Delecluse.

Nos tiltimos 20 anos a percussdo tem alcangado um alto nivel de
performance especialmente na percussio solo. A popularizacdo do “matched grip”
(técnica universal, ou sistema das mdos casadas) facilitou a performance da
percussdo nos vdrios instrumentos, usando sempre a mesma técnica para os
diversos instrumentos. A evolucdo da técnica de 4 baquetas e o crescimento do
repertério para os barrafones sdo outros fatores muito importantes na evolugao da

percussao solo. O alto nivel técnico alcangado pelos jovens percussionistas de hoje
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estava fora do alcance da imaginagao de musicos a 30 anos atrds e a cada ano o nivel
de virtuosidade dos jovens aumenta mais.

Os instrumentos de percussao tem sido também cada vez mais usados na
educacgdo musical. Eles sdo ferramentas valiosas para criangas aprenderem os
aspectos musicais basicos como: ritmo, tempo, compasso, dindmica e melodia e
também para ajudar a desenvolver aptiddes musicais associada a movimentos
corporais e danga.

O século XX foi certamente o periodo da histéria da misica onde a familia
percusséo se estabeleceu no mundo da musica e nenhum outro grupo de

instrumentos tem representado melhor a musica atual.

184. Nuns’ Drum Corps at Marymont College, Salina, Kansas. U.S.A.
Photograph by courtesy of the Ludwig Drummer

Fig. 28 - Conjunto de tambores tocados por freiras
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