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Termo de aceitacéo da orientadora

Eu, , orientadora da Prova de

Aptiddo Profissional do aluno , do

12° ano do Curso Profissional de Sopro e de Percusséo, intitulada Concerto n.° 1 para
Marimba e Rapsddia para Solo de Percussdo de Ney Rosauro, declaro que o trabalho
desenvolvido redne as condi¢fes necessarias para que possa ser objeto de avaliacdo pelo jari

obtendo, portanto, permisséo para ser entregue.

A orientadora , / /

O orientador , / /
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Resumo

Com este trabalho pretendo investigar e disseminar a importancia da Marimba, do
Concerto n.° 1 para Marimba e da Rapsodia para Solo de Percussdo na obra de Ney Rosauro
e de que maneira estes e o compositor influenciam a Percussdo na atualidade, apresentando a
vida e obra do compositor, a histéria da Marimba e os instrumentos mais importantes da

Rapsddia.

Palavras-chave: Marimba; Instrumentos da Percussdo; Ney Rosauro; Concerto n.2 1 para

Marimba e Orquestra; Rapsddia para Solo de Percussdo e Orquestra.
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Abstract

With this work | would like to present the importance of the Marimba, the Concert n.°
1 for Marimba and the Rhapsody for Solo Percussion on Ney Rosauro repertory and how the
work and the composer influence the percussion in the present, presenting the life and work of

the composer, the history of Marimba and the more important instruments of Rhapsody.

Keywords: Marimba; Percussion Instruments; Ney Rosauro; Concert for Marimba n.° 1 and

Orchestra; Rhapsody for Solo Percussion and Orchestra.
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Introducao

Com a PAP desejo ampliar as minhas capacidades que como mdusico e intérprete
pretendo desenvolver. A influéncia que a masica brasileira tem na minha vida é grande,
nomeadamente, por admirar muito este tipo de musica. Assim, deparei-me com a
oportunidade de interpretar, duas obras que admiro e, por isso, consequentemente a
necessidade de trabalhar e de investigar o Concerto n.° 1 para Marimba e a Rapsddia
para Solo de Percussdo de Ney Rosauro, a musica brasileira e a influéncia dos mesmos

para o desenvolvimento da Percussé&o.

Pretendo deixar explicito que irei interpretar trés andamentos do Concerto n.° 1
para Marimba com acompanhamento de pequeno ensemble (Vibrafone, Timpanos,
Marimba e contrabaixo) e a Rapsodia para Solo de Percussédo com acompanhamento de

orquestra sinfonica.

A minha Prova escrita serd estruturada da seguinte forma: 1. A vida e as
influéncias (obras) que Ney Rosauro teve e tem na evolucdo da mausica brasileira tal
como no desenvolvimento da Percussdo; 2. Histéria da Marimba (como é que o
instrumento chegou ao Brasil e como evoluiu até aos dias de hoje, como foi
influenciado pelo quotidiano e costumes do pais e evolucdo do seu reportério); 3.
Instrumentario da Rapsodia (instrumentos associados a Rapsodia e respetiva historia);
4. Da ideia ao projeto final, uma experiéncia solida. Este capitulo terd em conta todo o
desenvolvimento do projeto de PAP; 5. Concerto n.° 1 para Marimba e a sua anélise.
Neste ponto apresentarei a obra, 0 que esta trouxe de novo para a Percussdo e como é
importante para o reportério padrdo dos dias de hoje. Este ponto sera completado com a
analise dos quatro andamentos; 6. Rapsodia para Solo de Percussdo e a sua analise. Irei
referir os aspetos importante da obra e as suas influéncias como a respetiva analise; 7.
No término apresentarei as conclusdes da minha PAP; Por fim, a Bibliografia e
Webgrafia que serviram de base a este trabalho de investigacdo tendo para tal

consultado teses, artigos, livros e o proprio compositor, pessoalmente e via eletronica.

Por fim, quero transmitir que em Anexo encontra-se informacdo adicional ao
projeto, sendo que o completa, nomeadamente: As composi¢cdes de Ney Rosauro; A
técnica que Ney Rosauro desenvolveu; Grossin Gip Extensions, Yamaha Educator

Series, by Ney Rosauro; A Marimba como instrumento nacional da Guatemala;

1
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Instrumentario da Rapsddia para Solo de Percussdo; Entrevista a Ney Rosauro; Video
da entrevista a Ney Rosauro; Concerto n.° 1 para Marimba e Orquestra de Ney

Rosauro e Rapsddia para solo de Percussado de Ney Rosauro

Por ultimo, gostava de referir que a andlise que efetuei foram uma ponte de
interpretacdo e conhecimento, tendo surgido como uma necessidade fundamental para
entender melhor as obras em questdo. Portanto, ndo foi meu intuito realizar uma analise

exaustiva.
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Capitulo I - Ney Rosauro

“... Se todo o mundo fosse Ney Rosauro, se todo o mundo fosse Philip Glass ndo ia ter
graga... entdo, quer dizer, tenho o meu campo e ndo vou modificar o meu tipo de
musica, eu acredito no que eu fago e eu acho que cada um deve fazer isso. Cada um tem
de ser sincero consigo mesmo, se vocé comecar a modificar quem vocé € para agradar

’

um, agradar o outro e o outro, dai a pouco vocé ndo é mais ninguém.’

Ney Rosauro durante a entrevista feita por André Rocha na RNCM (ver integral da

entrevista em Anexo 7).
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1 Capitulo I - Ney Rosauro

Este capitulo aborda a vida, o percurso e os feitos do compositor em questéo.

1.1 Breve nota biogréafica

Natural do Rio de Janeiro (Brasil, 1952), Ney Rosauro é reconhecido como um
pedagogo, percussionista e compositor. E caracterizado como um musico dindmico e

original, possuindo uma carreira internacional de sucesso®.

Figura 2 - Ney Rosauro, fotografo desconhecido, s.d., in
http://www.neyrosauro.com/photo.asp (consultado a 14/10/2015).

Com a guitarra® “entrou” para a musica influenciado por Villa-Lobos®, tendo
comecado definitivamente a estudar Percussdo em 1977 com Luiz D’Anunciacio?, da
Orquestra Sinfénica Brasileira do Rio de Janeiro. Estudou composicdo e dire¢do na
Universidade de Brasilia e, na Alemanha realizou o Mestrado em Percussdo na

Hochschule fur Musik Wirzburg, tendo completado mais tarde o Doutoramento na

“Ney Rosauro” in http://www.neyrosauro.com/ (consultado a 29/06/2015).

2LIAO, Wan-Chun, “Ney Rosauro e a sua obra” in Ney Roauro’s two concerti for Marimba and
Orchestra: Analysis, Pedagogy and Artistic considerations, Tese de Doutoramento em Mdsica, Florida,
University of Miami, 2005, p. 8.

3Villa-Lobos, maestro e compositor brasileiro (1887-1959), é considerado por alguns musicélogos o
expoente maximo da musica moderna no Brasil. Compds cerca de mil obras e foi importante para
reformular o conceito brasileiro de nacionalismo musical. Villa-Lobos conseguiu ainda que a musica
brasileira se expandisse por todo 0 mundo através das suas obras, das viagens e do seu reconhecimento.
“E um dos pioneiros em composicdes solo para Percussdo no Brasil. As suas obras demonstram uma
excelente utilizacdo de recursos técnicos da Percussdo. Podemos destacar o seu método para Berimbau.
Exerce intensa atividade como solista em Percusséo.


http://www.neyrosauro.com/
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University of Miami orientado por Fred Wickstrom®. Terminados os seus estudos foi
professor de Percussdo na Escola de Musica de Brasilia e timpaneiro da Orquestra do
Teatro Nacional de Brasilia, entre 1975 a 1987, orientando depois o Departamento de
Percussdo da Universidade Federal de Santa Maria (1987 até 2000). Mais tarde volta
para a University of Miami (2000 até 2009) mas como diretor de estudos da classe de

Percussao.

Atualmente, deixou de exercer a sua funcéo nas universidades, sendo um artista

e compositor freelancer.

1.2 Percurso artistico e compositivo

Ney Rosauro tem realizado concertos a solo e com orquestra em mais de quarenta
e cinco paises, incluindo os mais respeitados Festivais Internacionais de Percusséo.
Visitou também Portugal dando alguns concertos e masterclasses®. Tocou pela primeira
vez 0 seu Concerto n.° 2 para Vibrafone e Ensemble de Percussdo em Inglaterra no dia
7 de fevereiro de 2016 na RNCM’. E de frisar que Ney Rosauro aquando da sua vinda a

Europa realizou masterclasses e concertos pelos variados paises.

Figura bastante influente no panorama da musica brasileira, Ney Rosauro
publicou mais de cem obras e livros de métodos/estudos que influenciam mundialmente
0 reportdrio padrdo da Percussdo e ajudando também para o crescimento da masica
erudita no Brasil. Desenvolveu uma carreira muito consistente fora do Brasil, mas

sempre mantendo a sua ligacdo com as raizes culturais brasileiras.

Em suma, deparamo-nos com um compositor que ajuda ao desenvolvimento da
Percussdo, tanto no Brasil como no resto do mundo, vendo também a sua consideragdo

pela Marimba, um importante instrumento que muito esta ligado ao Brasil.

SProfessor de Percussdo na University of Miami.

®Realizou uma masterclass na Academia Nacional Superior de Orquestra (Metropolitana), Lisboa, nos
dias 27 e 28 de setembro de 2012 e realizou um concerto no Teatro de Sao Jorge, também em Lisboa, em
2009 na consequéncia do ano do Brasil em Portugal.

"Concerto ao qual pude assistir.
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Capitulo Il - A Historia da Marimba

“E um fendémeno cultural, um processo social, um fenémeno histérico, uma heranca
cultural, um elemento de identidade, um fenémeno acustico, um simbolo de
nacionalidade, um elemento de promocdo turistica, uma ferramenta para a arte e a
criacdo de um meio de consolo, um fator de recordacédo, um objeto de paixdo, um
simbolo civico, um simbolo nacional, uma jéia de artesanato nacional e até mesmo

’

explorada comercialmente.’

Léster Homero Godinez in http://www.prensalibre.com/vida/escenario/la-marimba-es-

instrumento-nacional-y-simbolo-patrio-de-guatemala (consultado a 20/04/2016).
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2 Capitulo Il - A Histéria da Marimba

Este capitulo centra-se na historia da Marimba, a sua origem, como e onde se

expandiu, a sua evolucdo, e também um pouco sobre a sua presenga no Brasil.

2.1 Origem da Marimba

A Marimba é um instrumento de Percussdo classificada como um Idiofone,
segundo a classificagdo dos instrumentos Hornbostel-Sachs®, cuja origem ainda é um
grande mistério. Relata-se que a Marimba e as suas congéneres nasceram em Varias
zonas do mundo®, maioritariamente na Africa, como também no sul da Europa e
América do sul e central, sendo que o0s escravos e as tribos ao longo dos tempos

transportaram a arte de construir esses instrumentos.

Figura 3 - "As tribos de Africa com a Marimba" fotdgrafo desconhecido, s.d., in
http://www.afrlcafederatlon.net/Lunda_3.htm (consultado a 18/02/2016).

8Publicado em 1914, é um sistema usado para a classificacdo dos instrumentos musicais. Foi criado por
Erich Moritz Von Hornbostel e Curt Sachs baseando-se na vibragdo de um instrumento para produzir
som.

SSULPICIO, Eliana, A Marimba na América Central e México: Uma breve abordagem, Tese de
Doutoramento em Musicologia, Brasil, Universidade de Sdo Paulo, 2011, pp. 31-34 e 62.
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Podemos verificar uma possivel origem da Marimba segundo Lester Homero

Godinez!®:

“La Marimba surgio en Mesoamérica ente 1492 y 1680, como
resultado de la fusion de elementos culturales de Africa, Europa y

América. 1t

A origem da Marimba na Guatemala também é defendida:

“...el origen maya de la Marimba se basa en el vaso de cerdmica de Ratinlinxul, de la
region de Chama, Alta Verapaz, Guatemala. "*? (Figura 4), como afirma Mariano Lopez

Mayorical'®, sendo que a Marimba é considerada instrumento nacional da Guatemala®®.

Figura 4 - "Vaso de cerdmica de Ratinlinxul - Universidade da Pennsylvania”, fotografia de
Edwin Castro, s.d., in http://www.prensalibre.com/vida/escenario/la-marimba-es-instrumento-
nacional-y-simbolo-patrio-de-guatemala (consultado a 14/04/2016).

Na Europa, América do Norte, Asia e noutros paises a Marimba é considerada um
instrumento solista e utilizada em orquestra e masica de camara mas noutros locais do

mundo, nomeadamente no Brasil, Africa e América latina é empregue no contexto de

OMaestro, compositor e licenciado em arte foi o criador do conceito de Marimba de concerto. Nasceu em
1945 e levou a sua musica (na Marimba) a paises como Inglaterra, Russia e Franga. Foi responsavel pela
realizacdo de muitas pesquisas e trabalhos sobre a Marimba e a sua origem. Compds obras como
Amanecer e Santa Maria Nebaj.

UCitagdo retirada do site: http://www.prensalibre.com/vida/escenario/la-marimba-es-instrumento-
nacional-y-simbolo-patrio-de-guatemala (consultado a 23/04/2016). Traducgdo livre: A Marimba surgiu na
Mesoamérica entre 1492 e 1680, como resultado da fusdo de elementos culturais de Africa, Europa e
América.

2Citacdo retirada do site http://www.prensalibre.com/vida/escenario/la-marimba-es-instrumento-
nacional-y-simbolo-patrio-de-guatemala (consultado a 23/04/2016). Traducgdo livre: A origem Maia da
Marimba baseia-se num vaso de ceramica de Rarinlinxul, da regido de Chama, Alta Verapaz, Guatemala.
BHistoriador Guatemalteco.

140 decreto que afirma a Marimba como instrumento nacional da Guatemala encontra-se em Anexo 4
com o titulo: “A Marimba como instrumento nacional da Guatemala”.
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musica tradicional e utilizada no quotidiano®®. Em 1950, o missionario americano Dr.

Lawrence foi responsavel pela chegada das primeiras Marimbas ao Japdo e, surgiram

alguns grupos e intérpretes como Tokyo Marimba Group, Xebec Marimba Trio e Keiko

Abel® para popularizar o instrumento.

2.2 A Marimba no Brasil

A Marimba chegou ao Brasil como pode ter chegado a Guatemala, através dos
escravos'’. Como na Africa, este instrumento é utilizado em eventos sociais, religiosos e
falando concretamente da Marimba no Brasil esta ndo teve um grande desenvolvimento
e expansdo para outros tipos de musica. Este instrumento foi restrito a um pequeno
grupo de pessoas devido aos gastos que a sua obtencgdo origina e as poucas escolas de
masica que haviam.

Segundo Sulpicio!® a primeira obra brasileira que utiliza Marimba é Estoria 11° e
a primeira obra a solo escrita para Marimba € Motivos Nordestinos de Luiz
D’Anunciagao, ja o primeiro concerto para Marimba solista e orquestra de cordas foi
composto em 1973 por Radamés Gnattali. O repertorio escrito para Marimba solista no
Brasil € relativamente exiguo (muito reportério para Marimba foi composto por Ney
Rosauro) quando comparado com os EUA e o Jap3o. Os grupos de Percussio® e os
varios grupos de musica de camara foram os principais meios pelos quais a Marimba
tornou-se conhecida. Duggan?! contribui para o assunto em questdo, abrangendo o0s

instrumentos de laminas, afirmando que:

BSILVA, Salomdo, Memdrias Sonoras da Noite: Musicalidades africanas no Brasil Oitocentista, Tese de
Doutoramento em Histdria, Brasil, Universidade Catdlica de Sdo Paulo, 2005, p. 385; VIEIRA, Fernanda
Vanessa, Transcript for Marimba and interpretive study of two tangos brazilian of Ernesto Nazareth,
Mestrado em Préticas Interpretativas, Campinas, Universidade Estadual de Campinas, 2012, pp. 7-8 e 15-
17.

16Foi Keiko Abe, percussionista Japonesa, que mais contribuiu para o desenvolvimento da marimba no
Japéo.

7SULPICIO, Eliana, Ibidem, p. 62.

18SULPICIO, Eliana, Ibidem, p. 173.

1Escrita em 1967 por Jocy de Oliveira para voz soprano, Percussao e tape.

20Em 1960 comegaram a surgir os primeiros grupos de Percussdo brasileiros.

ZIDUGGAN, Mark J., Tradition and innovation in brazilian popular music: keyboard percussion
instruments in choro, Tese de Doutoramento em Musica, Canada, Faculty of Music, University of
Toronto, 2011, p. 69.
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“A introducdo dos instrumentos de teclado modernos de
Percussdo na mdsica brasileira ndo € um resultado de influéncias

internas, mas sim, de contato intercultural com o estrangeiro...” ??

Cada vez mais tenta-se investir na educacdo musical brasileira e na aprendizagem
do instrumento, embora ainda esteja muito atrasada em relacdo a outros paises, tendo

nesse contexto surgido o projeto MarimBrasil?®. Este grupo afirma ainda que:

“Cada povo, cada tribo, cada comunidade desse mundo ¢ capaz
de manifestar-se criativamente e promover a mudanca social. O
pensamento cartesiano ocidental desconectou o homem das suas
verdadeiras raizes. A Nossa missdo € trabalhar junto das
comunidades, a identificacdo e o resgate dessas raizes, dar uma nova
chance as futuras geracdes de se manifestarem criativamente e
habilitar cada crianga e adolescente para se tornar um agente
transformador. Educar para transformar. Transformar para a paz.

Paz para 0 mundo e para cada ser vivo que nele habite! "

Figura 5 - "Marimba (Yamaha)", fotografo desconhecido, s.d., in
https://www.woodbrass.com/percussion-orchestre-marimba-yamaha-ym-4900a-p1381.html
(consultado a 25/08/2015).

Relativamente a contrucdo e estrutura da Marimba, esta foi manufaturada em
diferentes tamanhos (FA2a D06 6, D6 2a D6 6 e La 1 a D6 6) ndo existindo o problema

de se transpor, como acontece no Xilofone. Usa-se normalmente duas ou quatro

22VVIEIRA, Fernanda Vanessa, Ibidem, p. 16.

2“0 Projeto MarimBrasil € um programa de carater social que visa prestar atendimento a jovens e
criangas em estado de vulnerabilidade social. Visamos resgatar e incentivar o investimento na cultura e na
educacdo musical da sociedade a fim de desenvolver a sensibilidade, a criatividade e as habilidades
pessoais de cada jovem, habilitando-o para o mercado de trabalho na &rea das artes. O Projeto
MarimBrasil foi desenvolvido e criado em maio de 2011 pelo musico e professor Mauricio Weimar.”.
Acerca desta informacdo vide o site http://marimbrasil.blogspot.pt/p/quem-somos.html (consultado a
19/02/2016).

24“As Marimbas Africanas no Brasil € no mundo” in http://marimbrasil.blogspot.pt/, (consultado a
10/10/2015).
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baquetas para tocar o instrumento e essas sdo mais moles que as utilizadas no Xilofone

pois as laminas da Marimba podem ser facilmente quebradas.

Atualmente constroem-se as laminas da Marimba usando dois tipos de madeira®:

Honduras Rosewood ou o Padouk Africano.

2.3 Marimba na Orquestra e no contexto atual

A Marimba no contexto atual é integrada na orquestra (destacam-se varias obras:
Fourth Symphony de Malcolm Arnold; First Symphony de Richard Rodney Bennett;
Second Symphony de Wilfred Joseph ou The Red Pony de Aaron Copland), sendo mais
frequentemente usada em solos com acompanhamento de orquestra (Concertino for
Marimba de Paul Creston, Concert for Marimba and Orchestra de James Basta e
Concert for Marimba and Orchestra de Robert Kurka). Sobre as composi¢Oes para
Marimba, estas s6 comecaram a ser escritas extensivamente a partir de 1950, sendo

mais utilizadas na chamada musica contemporanea?.

A histdria da Marimba atual (constituida por uma estrutura de madeira e ferro,
tubos de metal e 1dminas de madeira) é curta, sendo um resultado de experiéncias da
empresa Deagan?’ e Leedy?® no inicio de 1900, originando assim novas formas de

escrever e utilizar o instrumento.

O reportério para Marimba, na altura, consistia principalmente em transcrigdes,
tal como James Moore cita em 1963: “Until very recently, the Marimba repertory
consisted mainly of transcriptions of classical works, folk songs, and popular song

arrangements. "°,

Z“Instrumentos da Percussdo — Parte 1 — Teclados de percussio Marimba” in
http://eadpercussao.blogspot.pt/2010/07/instrumentos-de-percussao-parte-1.html, 2010 (consultado a
13/10/2016).

ZEntendemos por periodo contemporaneo o que se inicia em 1789 e que se prolonga até aos dias de hoje,
divisdo commumente aceite pela historiografia. No que diz respeito & musica contemporanea entendo a
mesma cronologia mas aqui refiro-me mais especificamente a da 2.2 metade do século XX, inserida num
contexto de pds-modernismo.

27E yma empresa de manufaturagio de instrumentos de Percussdo fundada em 1880, por John Calhoun
Deagan in http://richsamuels.com/nbcmm/deagan/index.html (consultado a 15/10/2015).

BFoi Ulysses G. Leedy, percussionista americano, que fundou a empresa de manufaturacdo de
instrumentos de Percussdo em 1898 in http://www.leedydrums.com/since1895.html (consultado a
16/10/2015).

PTradugdo livre: Até muito recentemente, o repertério para Marimba consistia principalmente de
transcri¢des de obras classicas, cangdes folcloricas e arranjos de cangdes populares.
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Sendo assim podemos dividir a sua evolucdo em varias fases, de acordo com a

bibliografia dada a estampa®:

12 Fase: A Fase Primitiva da Marimba onde vérias ldminas eram colocadas em
cima das pernas ou sobre um buraco no ch&o. Julga-se ser oriunda de Africa mas

também do Sudeste da Asia.

22 Fase: Agrupamento da Marimba. Nesta fase juntou-se varias laminas para criar
uma melodia. Aqui cria-se uma estrutura para o instrumento e as laminas passam a ter

um tamanho diferente, para diferenciar cada uma.

32 Fase: Inclusdo da Marimba manufaturada na América central e sul, com a saida

dos escravos de Africa. Adicdo de um segundo teclado, originando a escala cromética.

43 Fase: Evolucdo da Marimba nos EUA ocorreu em 1910, quando se
introduziram os tubos de metal a Marimba de quatro oitavas. Aqui a Marimba passa a

ter um reportorio especifico.

52 Fase: Nesta ultima fase da-se a expansdo do instrumento, comecando a criagdo
de novas estruturas e melhorando cada vez mais a Marimba. Clair Omar Musser®! foi

um dos mais importantes designers de instrumentos de Percussao.

Denota-se que muito ainda existe para descobrir sobre a histéria da Marimba,
mas ao invés, muito se desenvolveu neste instrumento, estando praticamente em todos
os “cantos” do mundo, tornando-se um instrumento mundial e deveras eximio. Para
mim trata-se de um instrumento que transporta consigo um vasto patrimonio e cultura

musical.

OTEIXEIRA, Mério, A Interpretacdo da Musica Japonesa para Marimba, Dissertacdo de Mestrado em
Percusséo, Aveiro, Universidade de Aveiro, 2004.
31Compositor, maestro e percussionista Americano (1901-1998). Compds obras brilhantes para Marimba
sendo um importante musico associado a este instrumento, nomeadamente ao seu desenvolvimento. Ja
tocou internacionalmente em cerca de 400 concertos e ja dirigiu em locais como a Casa Branca e em
variadas universidades com orquestras de renome.

12



Relatério de Prova de Aptidao Profissional - Concerto n.° 1 para Marimba e Rapsodia
para Solo de Percussao de Ney Rosauro

Capitulo 111 — Instrumentario importante da Rapsodia para

Solo de Percussao

“Dos troncos e das sementes das arvores, dos 0ssos e peles dos animais, do metal e do
plastico, do ar e da vibragéo dos corpos, 0 homem vem transformando matéria
em instrumentos de percussao ao longo de sua historia. Tambores, Sinos, Pratos,
Marimbas, Pandeiros, Chocalhos... A Percussdo estd presente em diversas
manifestacdes culturais como os sinos das Igrejas, os Tambores dos templos budistas e

das religiGes afro, as caixas dos festejos, os pandeiros de rituais dionisiacos. ”

http://www.percussionista.com.br/percussao.html (consultado a 12/05/2016).
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3 Capitulo 111 - Instrumentério importante da Rapsodia para Solo

de Percussao

Este capitulo diz respeito, tal como o intitulei, ao instrumentario mais importante
que usarei na performance da Rapsddia. E de referir que para além dos instrumentos
que abaixo explicitarei, apresentarei, em Anexo 5, os Apitos e os Copos de Agua que,

face & sua menor importancia para a obra e as diretrizes desta PAP ndo explanarei aqui.

3.1 Berimbau

E um instrumento tradicional brasileiro de origem Africana constituido por um
arco de madeira com um Unico fio (arame) que é preso de uma ponta a outra desse
mesmo arco, integrado com uma cabagca utilizada como ressonador. O intérprete ainda
utiliza o caxixi numa mé&o e na outra um pau e uma pedra para tocar o Berimbau. A
afinacdo é obtida através da tensdo aplicada na corda e pela pedra quando encostada no

arame. E um instrumento utilizado maioritariamente na capoeira.®?

Figura 6 - "Berimbau", fotografo desconhecido, s.d., in
http://pontosolidario.org.br/loja/o-que-e/musicais/berimbau/ (consultado a 20/01/ 2016).

32A capoeira é uma parte da cultura brasileira que junta as artes marciais e a musica popular, tocada por
vezes no Berimbau.
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para Solo de Percusséo de Ney Rosauro

3.2 Repinique

Classificado como um membranofone, Repinique ou Repique é um instrumento

tradicional brasileiro, podendo a sua estrutura ser de metal ou madeira. Com a forma de

uma caixa, mas mais pequena, tendo um som mais agudo o intérprete utiliza uma

baqueta e a propria méo para tocar.

Este € um instrumento com um som muito caracteristico, especialmente usado nas

escolas de samba.

3.3

/..ﬁ" “WL
(7
@

Figura 7 - "Repinique", fotégrafo desconhecido, s.d., in
http://www.izzomusical.com.br/izzo/produto/repinique-de-aluminio-10-pol-x-30-cm-
cpele-leitosa-izzo/ (consultado a 20/01/2016).

Vibrafone

E um idiofone da familia da Percussdo tendo sido desenvolvido nos EUA33. As

laminas sdo amplificadas pelos tubos de metal, tendo também um dispositivo

semelhante ao pedal do piano para abafar as laminas.

BAA. VV., “Vibraphone” in New Grove Dictionary of Music, letra V, 2008, p. 1235,
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O Vibrafone possui trés oitavas mas no inicio do século XX foi criado mais uma
oitava, a pedido de alguns compositores®®. Possui a existéncia de discos de metal

rotadores dentro dos tubos, estando ligado a um motor que deixa alterar a velocidade.

Este instrumento € consequentemente utilizado em orquestra, mais
especificamente na masica erudita (ex.: Plural - para Marimba, Vibrafone e Ensemble

de Sopros de Jodo Madureira) e também em jazz (ex.: Gallope de Dana Sudborough).

NS

Figura 8 - "Vibrafone", fotografo desconhecido, s.d., in
http://www.eruditu.com.br/instrumentos-para-locacao/ (consultado a 20/01/2016).
Como podemos confirmar, Ney Rosauro utiliza alguns instrumentos comuns,
mas também outros tradicionais, obtendo assim uma juncdo que se enquadra

perfeitamente na Rapsddia para Solo de Percusséo.

34 Alban Berg, Messiaen e Hans Henze.
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Capitulo 1V — Da ideia ao projeto final, uma experiéncia

solida

Pode ter sido dificil, mas sera que valeu a pena? Claro que sim. Assim, o Concerto n.° 1
para Marimba e Rapsddia para Solo de Percussdo de Ney Rosauro ficardo para sempre
gravados na minha memdria e coragdo como um projeto emocionante e espetacular.
Espero assim conseguir transmitir estas emocoes e vivéncias do meu projeto a todos

aqueles que o leiam e oucam.

Reflexdo de André Rocha, Aveiro, 11/03/2016.
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4 Capitulo IV - Da ideia ao projeto final, uma experiéncia solida

Este capitulo consiste num somatdrio do meu trabalho intenso de pesquisa com o

meu &rduo trabalho pratico.

Primeiramente, na FCT que realizei em julho de 2015 intitulada “FCT de PAP” ¢
apos fazer a recolha de fontes para sustentar o meu trabalho tive a ideia de tocar
unicamente o Concerto n.° 1 para Marimba. No entanto, comecei a desenvolver a ideia
de tocar mais uma peca, ou seja, queria elaborar um projeto mais apelativo e rico de
musica tanto de Ney Rosauro como brasileira. Assim, nasceu a ideia de juntar num so
concerto, intitulado “Brasil em Concerto”, duas obras de Ney Rosauro que abordam
muitos instrumentos do mundo da Percussdo, podendo também tocar instrumentos
tradicionais de Africa e Brasil que antes no tive a hipotese de tocar. Sera importante de
referir a importancia que foi realizar o trabalho escrito antes de realizar a parte pratica.
Para mim € necessario conhecer e ter em mente quem € o compositor, como ele pensa,
como é para ele tocar o instrumento, ou 0s instrumentos, estar devidamente dentro da
obra, saber como foi composta e principalmente saber interpreta-la, pois s6 assim
conseguirei tocar da melhor forma e usufruir do produto final, ou seja, ¢ todo um
processo de contextualizacdo de uma obra. Tenho também de conhecer a histéria do
instrumento, ou dos instrumentos e saber como tocéa-los e isso a parte tedrica é
essencial. Para mim, novamente, conseguindo realizar um bom trabalho teorico, tiro
mais partido das obras, pois muitas “transportam” historias e essas podem ser
fundamentais para a transmissdo de sensacdes e de ideais, originando uma performance
de melhor qualidade. Posso retirar da minha experiéncia pessoal e profissional que ao
ter estado com o compositor Ney Rosauro auxiliou-me na interpretacdo das obras, pois

0 compositor transmitiu-me a sua “vida” e ideal.

Irei agora falar de outro ponto muito importante, que foi a experiéncia da PAP. Ou
seja, 0 que € que eu aprendi com este projeto e que vantagens me ofereceu? Entdo,
primeiramente tive de procurar informagdo para o trabalho tedrico, foi uma semana
exaustiva para adquirir teses e documentos que me puderam ajudar a compreender e a
aprender sobre o tema em analise, uma semana que me deu um enorme avango no

trabalho teorico. Esta parte é essencial pois com isto melhorei as minhas préaticas de
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procura de informacéo e deram-me experiéncia para realizar mais trabalhos como estes

num futuro proximo.

Obtive também experiéncia em realizar uma transcrigdo para pequeno ensemble
(Vibrafone, Timpanos, Marimba e contrabaixo), da qual tive de utilizar os meios que

antes me tinham ensinado ganhando uma mais-valia para o futuro.

Com a Rapsddia para Solo de Percussao de Ney Rosauro obtive dois “momentos”
extremamente importantes para mim. Um foi a experiéncia em trabalhar com uma
orquestra como solista e outro foi a aprendizagem e utilizagéo de trés instrumentos néo
usuais, o Repinique, o Berimbau e os Copos de Agua. Foram dois momentos
extremamente fantasticos pois nunca tinha trabalhado como Unico solista numa

orquestra, crescendo assim a um nivel tanto profissional e pessoal.

Novamente, com a Rapsddia, sendo que tinha de tocar o Repinique e 0 Berimbau
entrei num grupo de samba (sendo o Repinique muito usual no samba) para aprender a
tocar esses instrumentos. Foi uma experiéncia fantastica onde encontrei um mundo
diferente mas cheio de cor onde aprendi as técnicas de lideranca e musicais deste tipo de
masica. Assim entrei no grupo e liderei alguns ensaios, introduzindo este no meu

projeto.

Por Gltimo, ganhei uma experiéncia em organizar eventos, pois envolvi muitas
pessoas e necessitei de muitos materiais, como instrumentos, luzes e outros elementos

cenogréficos.

Tais experiéncias sdo e serdo fulcrais para o meu futuro, pois espero ter a
esperanca de que este projeto me possa ajudar a conseguir realizar mais e mais projetos,

sempre mantendo uma boa qualidade neles presente.

Por razbes de saude ndo me foi permitido realizar a apresentacdo de PAP nas

datas propostas, tendo sido marcada para o dia 4 de novembro de 2016.
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Capitulo V - Concerto n.° 1 para Marimba e Orquestra e a sua

analise

“... Nao existia um concerto que tinha toda a técnica moderna, independéncia, rulo
aqui e ali, aquelas alternancias, maos rapidas e entao eu escrevi o concerto e
certamente vao dizer que por ser o primeiro concerto que teve tudo isto eu acredito que
ajudou a desenvolver a técnica, ndo s6 técnica mas também a desenvolver o
instrumento porque até entdo, naquela época, era tudo assim muasica vanguarda, muito

moderna...”

Ney Rosauro durante a entrevista feita por André Rocha na RNCM, 6/02/2016 (ver
integral da entrevista em Anexo 7).
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5 Capitulo V - O Concerto n.° 1 para Marimba e Orquestra e a sua

analise

Este capitulo tal como o titulo indica foca-se na historia da obra, a sua

constituicdo e a sua andlise formal.

5.1 Sinopse do Concerto

Concerto n.° 1 para Marimba e Orquestra, Opus #12, estd dividido em quatro
andamentos, Saudacgdo (Greetings), Lamento (Lament), Danca (dance) e Despedida
(Farewell), com duracéo de dezoito minutos.
A Percussive Notes® cita: "The concert is superbly written for the unique timbre and

virtuoso technical qualities of the Marimba."®.

A Marimba assume o papel de solista e a orquestracdo €é: 1° violino, 2° violino,

viola, violoncelo e contrabaixo.

Ney Rosauro

Concerto for Marimba

and Orchestra (piano red.)

I) Greetings (Saudagdo)
II) Lament (Lamento)
III) Dance (Danga)

1V) Farewell (Despedida)

Figura 9 - Concerto n.° 1 para Marimba e Orquestra de Ney Rosauro in
www.lonestarpercussion.com (a partitura integral encontra-se em Anexo 8).

*Retirado do site http://www.neyrosauro.com/ (consultado a 18/07/2015).
%Tradugdo livre: O concerto esta soberbamente escrito para um timbre Gnico e qualidades técnicas de
virtuosismo na Marimba.
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Este concerto foi escrito em 1986 no Brasil, propriamente em Brasilia e foi
dedicado ao filho de Ney Rosauro, sendo uma obra que compds quando estava a acabar
0 seu mestrado (afirma o proprio). Estreou-se nos Estados Unidos, no mesmo ano em
que foi composto, com a Orquestra Sinfonica de Manitowoc no Wisconsin sob a batuta
de Manuel Prestamo, sendo originario para Marimba e Orquestra de Cordas. Thomas
McCutchen®” elaborou depois a versdo para Orquestra de Sopros. O concerto passou a
ser considerado como parte do reportdrio padrdo para Percussao e é considerado um dos
concertos mais famosos e tocados de sempre. E de referir que o Concerto ira ser tocado
com acompanhamento de pequeno ensemble composto por Vibrafone, Timpanos,

Marimba e contrabaixo, sendo uma transcricao efetuada pelo proprio André Rocha.

3"Professor Americano de Percussdo na Jacksonville State University e Emeritus of the University of
Georgia.
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5.2 Analise formal do Concerto

O Concerto n.° 1 para Marimba divide-se em quatro andamentos sendo eles:

Saudacéo 1a153
Lamento 1a90
Danca 1a153
Despedida 1a209

Tabela 1 - Divisdo dos andamentos do Concerto n.° 1 para Marimba de Ney Rosauro.

Irei assim, analisar cada andamento em separado para melhor se entender a obra.

Andamento | (Saudacao)

O primeiro andamento comeca em 14 menor. E um andamento rapido com

movimentos e ritmos contrastantes, tal como Ney Rosauro pretendia.

Podemos entdo dividir este andamento em varias secgdes:

Introducéo la8
A 9a54
B 55a113
A 114 a 146
Coda 147 a 153

Tabela 2 - Diviséo das sec¢fes do andamento | do Concerto n.° 1 para Marimba de Ney Rosauro.
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A iniciar a obra observamos um ostinato na Marimba (cc. um a oito) juntamente
com o violoncelo, alternando entre 6/8+5/8+6/8+7/8. Este inicio é uma introducdo para
a secgdo A, também sendo o motivo ritmico deste andamento. Chegando ao tema
principal (seccdo A), a melodia comecga, com a mao direita, enquanto que a orquestra
continua com o mesmo material. S6 no c. dezasseis € que os violinos entram para
acompanhar a melodia da Marimba até chegar ao c. vinte e quatro. Chegando a letra B
da-se uma mudanca do que vem a ser feito anteriormente. A orquestra, dividindo entre
si 0 acompanhamento e melodia, realga-se, deixando o solista a realizar pequenos

apontamentos associados a esta parte, conforme a figura 10.

Muarimba

Marimba

Violin I

Vielin IT

Viola

Cello

D Bass

Figura 10 - Concerto n.° 1 para Marimba de Ney Rosauro, andamento 1, cc. 25 a 28.

Na letra C da-se a continuacdo com um tema idéntico ao de A, mas mais
complexo. Na letra D o solista e a orquestra completam-se, presente também esta o
ostinato inicial, mas agora interpretado pelo contrabaixo. Na letra E, comeca a seccéo B,
com um novo tema, as cordas realizam um acompanhamento contrastando com o solista
que toca claramente um estilo jazzistico. Na letra F a Marimba realiza em colcheias
dead strokes®® como acompanhamento e a orquestra, mais propriamente os violinos,

violoncelos e violas tocam a melodia. Nesta parte (cc. oitenta e trés a noventa e 0ito)

%Marca de ensaio.

%E um termo inglés e significa que o intérprete tem de tocar as notas pedidas sempre com as baquetas
encostadas as laminas originando um som mais timido e seco, e desta forma cortando ressonancia das
laminas.
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deparamo-nos com uma melodia que utiliza a escala maior pentatonica. Na letra G da-se

a continuacdo do estilo jazzistico tocado pelo solista.

Na letra H comeca o tema A’ que é uma reexposi¢do do tema A, terminando 0
andamento com a Coda, um segmento de temas tocados anteriormente para o término

em unissono com a orguestra.

Andamento Il (Lamento)

Este andamento, tal como o nome indica, € um lamento, tem uma caracteristica

expressiva e romantica. Utiliza a tonalidade de L& menor.

A laZ2l
B 22 a 69
A 70290

Tabela 3 - Divisdo das sec¢des do andamento 11 do Concerto n.° 1 para Marimba de Ney Rosauro.

O Lamento comeca com os segundos violinos, as violas e os violoncelos a
tocarem um trémulo, servindo de nota pedal, que perdura até ao c. onze. Neste inicio 0s
primeiros violinos tocam um pequeno motivo de compasso a compasso (cc. dois a
onze). O solista, a partir do c. dois comeca a tocar um trémulo na méo esquerda que se
ird manter até ao c. onze, sendo que a mao direita comega com o tema do segundo
andamento, com variadas alteragdes, utilizando nomeadamente semicolcheias e tercinas.
Na letra B o solista retoma com um novo tema pela méo esquerda, utilizando

nomeadamente oitavas, através do teclado inferior da Marimba, conforme a figura 11.

Na seccdo B o solista comeca uma nova melodia em trémulos e s6 no c. trinta e

18
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Figura 11 - Concerto n.° 1 para Marimba de Ney Rosauro, andamento Il, cc. 16 a 18.
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quatro é que um solo de violino aparece para que na letra D comece um tutti até

terminar esta secgao.

A (ltima seccdo é a A, que retoma a mesma introducdo sentimental e profunda
que deu inicio a este andamento, terminando, nos ultimos trés compassos com um fade

out em conjunto.

Andamento 111 (Danca)

Este andamento eleva-nos a um ambiente muito calmo e reluzente. E como uma
inspiracdo para as pessoas que o estdo a ouvir. Déo-se alteracGes de velocidade, criam-
se temas interessantes e um ambiente mais vivo de forma a antecipar o IV andamento.
Este andamento vai ao encontro da tonalidade de dé, passando por vezes para |4 menor,
contrastando assim com o andamento anterior, ou seja, realiza-se um contraste

harmonico do qual se denota ao ouvir a obra.

Assim podemos dividir este andamento:

Introducéo lal2
A 13a41
B 42 a 110
A 111a141
Coda 142 a 153

Tabela 4 - Diviséo das secc6es do andamento 111 do Concerto n.° 1 para Marimba.
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A introducdo deste andamento é inaugurada pela Marimba (figura 12) que realiza
semicolcheias como se trata-se de um trémulo (estilo usual de escrita de Ney Rosauro),

enquanto a orquestra toca a melodia para dar seguimento ao tema principal do

andamento.
. A T T T 1]
S 5= : : : !
L2 N N T 1
o | A A AA LA AA LA A
" = B = B = B = B = =2 = B= = B = B
mf decresc.. r Acompanhamento
F’Q E I
ViolinI | fam—g—t ; " ; - ! I ] t }
AN 3 1 T | 1 1 i | | T 1|
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P Melodia .
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\ s 3

Figura 12 - Concerto n.° 1 para Marimba de Ney Rosauro, andamento Ill, cc. 1 a 4.

Assim, na Letra A comega a primeira seccao (seccdo A), sendo a melodia tocada
pela Marimba, na méo direita, pelas sucessivas semicolcheias, enquanto a orquestra
realiza apenas o acompanhamento, com variadas respostas ao solista. Depois de surgir o
tema principal da obra o compositor inicia uma nova sec¢do, com um novo tema. A
orquestra e o solista tocam 0 mesmo material em conjunto (esta sec¢do é mais rapida),
alternando entre os varios instrumentos e o solista, até que a orquestra para de tocar no

c. cinquenta e um.

Na letra C a orquestra e o solista encontram-se, tocando 0 mesmo ritmo, até as
duas partes se voltarem a separar. Na letra D, a orquestra acompanha o solista, enquanto
este toca uma melodia em semicolcheias. Esta parte € contrastante com o inicio pois €
mais energética, ou seja, da-nos a sensacdo de mudanca, preparando a tal antecipagéo do
fim. Do c. cento e cinco ao c. cento e dez da-se uma terminacdo da seccdo B, em
conjunto. A secgdo A e a Coda sdo reexposic¢des do inicio que d&o por terminado o IlI

andamento.
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Andamento 1V (Despedida)

Este ultimo andamento é extremamente ritmico, culminando toda uma obra com
trinta anos. Esta escrito em d6 menor com trés variagGes, encontrando também uma
forma ciclica, dando uniformidade a obra, remetendo ao ouvinte a lembranca de alguns
momentos, associando a vida de uma pessoa. O concerto marca assim um vasto legado
de charme e de reconhecimento, sendo tocado centenas e centenas de vezes por todo o
mundo.

A Despedida, a maior dos quatro andamentos, esta dividida da seguinte forma:

Introducgéo e Cadenza lail5
Tempo | 16 a 51
| Variacéo 52 a 87
Il Variagéo 88 a 115
Il Variagdo 116 a 155
Cadensa 156 (A Cadenza conta como um
SO compasso)
Tempo I’ 157 a 200
Coda final 201 a 209

Tabela 5 - Diviséo das sec¢fes do andamento 1V do Concerto n.° 1 para Marimba de Ney Rosauro.
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O andamento IV comeca com uma introducdo pelo solista e pela orquestra
(primeiro toca o contrabaixo e o violoncelo até se juntar toda a orquestra), utilizando um

ciclo de quartas, alternando para as oitavas superiores, conforme explicito na figura 13.

Marimba

Marimba

F'g L2 ] (3 ¥ IJE I
ViolinI | = 7 = % = = = A = '
i 3 =% == = =
5
n L3 v L3
Violindl | g = 2 = o = = = B0}
LHE % % % %
>
Il 4
s ¥y L3
Viola = o = 9 = = .
o | 8% 5 1 I %
e |
—t . : VR S r— o
cw R o a8 3
# - —1 I' = I = 3 =3
. EES
f 43 _1
: iz o — o
D_B % r Lr) - r A L7}
53 § §+ r3 v _z..; = _:; ;; 2

Figura 13 - Concerto n.° 1 para Marimba de Ney Rosauro, andamento 1V, cc. 1 a 6.

E preparada assim a Cadenza da Marimba, baseada no acorde diminuto. Para

retomar a obra, o solista toca trés notas em oitavas, cada uma em suspenséo.

No Tempo | encontramos o tema principal deste andamento (6/8+2/4+6/8+3/4)
realizado na Marimba em oitavas na mdo direita e um ostinato de colcheias na méo
esquerda, como acompanhamento, enquanto a orquestra vai comecando a completar o
acompanhamento. Chegando a Variagcdo |, encontra-se a mesma sequéncia ritmica
sendo que a melodia da Marimba é diferente, realizada em quartas, utilizando figuras
mais complexas, como colcheias. Na letra B inicia-se a | Variagdo, com o solista a
realizar a melodia mas de uma forma sincopada. Em seguida, letra C, a Variagdo Il
aparece e a melodia deixa de estar na Marimba mas sim nas cordas, realizando um
dialogo. A 11l variacdo comeca na letra D com a orquestra, preparando a entrada do
solista que iré realizar em semicolcheias uma variagdo do tema principal. A Cadenza
fica proxima e o compositor utiliza quintinas e sextinas em crescendo para desfazer a

melodia e tocar um trémulo, que dara a continuacdo perfeita para a seguinte parte.
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O compositor utiliza nesta Cadenza varias seccfes de todos os andamentos da

obra, como uma lembranca. A proxima seccdo, Tempo I’, inicia-Se com a orquestra,
com a mesma introducéo do inicio do andamento. Na letra G o solista comeca a tocar
completando assim esta parte. No c. cento e oitenta e cinco retoma-se uma sec¢do da
variacdo Ill. Para terminar a obra, a Coda Final. Inicia-se em pianissimo logo em
seguida a uma grande pausa, assim terminando em fortissimo o Concerto n.° 1 para

Marimba, na tonica do.
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Capitulo VI - Rapsddia para Solo de Percussao e Orquestra e a

sua analise

“Nessa época o meu pai morreu, foi uma época muito dificil para mim. Eu estava
sozinho e tive de ir para o Brasil e dai eu resolvi que queria achar um motivo para
fazer a peca e entdo eu fiz a peca para ele, e essa é basicamente um tema que quando
eu era muito pequenino passeava com ele na beira da praia, de mdo dada. Ele era meio
poeta e recitava poemas cantando sempre uma melodia muito simples... entdo eu
peguei naguele motivo e fiz uma série de versdes, foram umas 12 variacoes e eu levei

aquilo para tudo o quanto é ritmico, para tudo o quanto é tonalidade...”

Ney Rosauro durante a entrevista feita por André Rocha na RNCM, 6/02/2016 (ver
integral da entrevista em Anexo 7).
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6 Capitulo VI - A Rapsddia para Solo de Percussédo e Orquestra e a

sua analise

Este capitulo tal como o titulo indica, foca-se na historia da obra, a sua

constituicdo e a sua andlise formal.
6.1 Sinopse da Rapsodia

Rapsodia para Solo de Percussdo, composta entre dezembro de 1991 e julho de
1992, é uma obra com cerca de trinta minutos num Unico andamento, com trés
partes/sec¢Oes distintas, Lento, Allegro e Vivo. Esta obra foi alvo do seu Doutoramento

na University of Miami, dedicada ao seu pai, Alcides Rosauro®.

Ney Rosauro

RHAPSODY

for solo percussion and orchestra

( Piano reduction )

PRO PERCUSSAO

Figura 14 - Rhapsody for Solo Percussion and Orchestra in
southernpercussion.com (partitura integral em Anexo 9).

A orquestracdo é formada por duas flautas, dois oboés, dois clarinetes em Bb, dois
fagotes, quatro trompas em F, duas trompetes em Bb, dois trombones, tuba, quatro
timpanos, Percussdo (Bombo, Prato Suspenso, Tarola, Pratos, Xilofone, Folha de
Trovdes, Tarn, Bloco de Madeira e dois Caixixis ou Maracas) e cordas.

40Alcides Rosauro nasceu na fronteira do Brasil e do Uruguai onde a sua familia era dona de terras e
criavam gado. Trabalhou inicialmente com importacdo e exportacdo tendo vivido alguns anos na
Argentina. Era uma excelente pessoa e com bom sentido de humor, gostava de poesia mas nunca publicou
nada. N&o seguiu musica como a sua mulher e o seu filho, mas gostava de dancar.
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Esta obra utiliza muitos instrumentos, dos quais alguns tradicionais brasileiros
sendo que o solista toca os seguintes: Vibrafone, dois Tom-toms, Tarola, Repinique (ou
Tarola), quatro Pratos (Chinese Cymbal de 18", 3 Suspended Cymbal de 16", 13" e 10"),
Triangulo, cinco Temple Blocks, dois Blocos de madeira, dois Cowbells, Castanholas,
Guiro, trés a cinco Apitos (a imitar os passaros) e trés Copos de Agua. Para Ney
Rosauro os Copos utilizados na obra sdo uma ligacdo espiritual para com o seu pali,
Alcides Rosauro, ... a musica comeca e acaba eu cantando e comunicando com ele e
foi um negdcio muito magico, pois muitas vezes eu sinto isso, quando eu componho uma

coisa... ““.

Ney Rosauro foi influenciado por varios professores, dos quais: Dr
.Youngblood*?, Dr. Paul Wilson**, Harry Hawthorne**, Gary Campbell®, Gary
Lindsay*®, Randal Dolahom*’, Rob Lussier‘®, Whit Sidener*®, Ron Miller®® e foi o
professor Fred Wickstrom®! que o incentivou a realizar as diferentes opgBes dos

instrumentos tradicionais brasileiros para implementar a obra.

4lEntrevista realizada ao compositor no dia 6 de fevereiro de 2016 na RNCM.

“42Professor na UM entre 1990 e 1992.

“Professor de teoria e composicdo na University of Miami com Mestrado na Universidade do Havai.
44Professor na UM entre 1990 e 1992.

“5Professor na UM entre 1990 e 1992,

“46Professor na UM entre 1990 e 1992.

4’Professor na UM entre 1990 e 1992,

48Saxofonista, compositor, arranjador e clinico (perfecionista) é professor de jazz da University of Miami
e Berklee College of Music. Realizou 0 seu Mestrado em composicdo de jazz na UA. J& tocou com
grandes nomes do jazz, como Frank Sinatra.

4Musico de jazz e professor na UM Frost School of Music no departamento de musica de jazz.
S0Compositor, musico de jazz e pianista, sendo professor na University of Miami.

SIProfessor da University of Miami na area de musica.
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6.2 Analise formal da Rapsddia

Esta obra divide-se em trés grandes seccdes:

Introducéo la34
Seccao | 35a133
Seccao Il 134 a 356

Seccao Il 357 a 589

Cadenza e Conclusdo 590 a 640

Tabela 6 - Divisdo das sec¢es da Rapsddia para Solo de Percussao de Ney Rosauro.

Primeiramente, é de realcar que a base desta obra é uma melodia que Alcides

Rosauro compds e Ney Rosauro utilizou-a para prestar homenagem. E uma melodia que
traduz as sensacdes das ondas do mar, sendo ela®:

As Espumas do Mar
Alcides Rosauro
[
(N N
o1 =
As es - pu-mas do  mar Quan-do  so-pra o  ven-to
7
A | |
\y N 1 | N |
o o (4 '
Y, =
se dis - fa-zem na,a - re-ia co-mo so-nhos da gen-te

Figura 15 - Composicéo de Alcides Rosauro in ROSAURO, Ney Gabriel, Rhapsody for Solo
Percussion and Orchestra, Tese de Doutoramento em Musica, Florida, University of Miami,
1992, transcricao elaborada por André Rocha no programa MuseScore.

52Foi colocado o nome As espumas do Mar a composicdo de Alcides Rosauro pois, € uma melodia que
relembra propriamente as ondas do mar.
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O compositor ao longo de toda a obra, e de alguns instrumentos ira realcar este
material composto pelo seu pai, principiando pelos Copos e neles acabando também.
Rosauro utiliza os Copos como uma ligacdo espiritual, como refere®® o proprio,
utilizando também a Melodia de Alcides®. Depois da apresentagdo do tema principal, 0
intérprete fricciona, a0 mesmo tempo as notas ré e mi, durante trinta compassos (um
thunder sheet € utilizado durante estes, por um percussionista da orquestra), enquanto
utiliza os Apitos (cc. cinco a trinta e quatro) que imitam os passaros, criando um
ambiente de mistério e tranquilidade. E nesta parte que a orquestra entra, com a nota
pedal sempre em ré e com as seguintes notas: re, sol, do, mi e sol#, sendo que dos cc.
onze a vinte e dois varios sons sdo usados, como o barulho das chaves, das flautas e de
um trémulo no Prato (colocado sobre a pele do timpano), para de seguida no c. trinta e
cinco o solista parar e a orquestra continuar, com um tema definitivo. E na letra B que
comeca a sec¢do | e que a orquestra comeca a tocar o verdadeiro tema da obra, sendo o
corne-inglés o solista desta parte, criando um momento de tensdo até a entrada do
Vibrafone no c. quarenta e nove. Este tema que serd apresentado nesta Cadenza iré ser
reexposto ao longo da peca, utilizando maioritariamente tercinas, muito usuais nesta
obra. Para desfazer a Cadenza, Rosauro coloca um material idéntico ao que iniciou a

prépria (ver figura 16), prosseguindo com a orquestra.
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Figura 16 - Rapsodia para Solo de Percussdo de Ney Rosauro, cc. 49-50 e 64.

53I§ntrevista realizada ao compositor, no dia 6/02/2016, na RNCM.
A melodia composta por Alcides Rosauro dar-lhe-ei o nome de Melodia de Alcides.
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No Maestoso (c. oitenta) a Melodia de Alcides é encontrada novamente, mas

tocada pela orquestra e o Vibrafone em conjunto. Para terminar esta parte calma, o

material usado anteriormente para iniciar a Cadenza é novamente reexposto, dando

continuidade para a proxima parte rapida, o Allegro.

De repente, da-se um ostinato rapido com a méo esquerda (realiza quartas
descendentes de % em % tom, de dois em dois compassos) no Vibrafone, que da
continuidade a obra, retomando a mdo direita com uma melodia, também tocada pelo
fagote (ver figura 17), até que o solista dos cc. cento e catorze ao cento e vinte e dois
comeca a tocar a harmonia a cada compasso, terminando no c. cento e trinta e trés a

seccado . As letras E e F sdo usadas como ponte para a letra G, criando tenséo.
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Figura 17 - Rapsddia para Solo de Percussdo de Ney Rosauro, cc. 100-103.
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Nesta parte (ver figura 18), podemos verificar que o compositor comeca a
introduzir a obra novos elementos ritmicos, como seminimas com ponto, apresentados
pelo trombone, pelas trompas trés e quatro e Timpanos, que tem também o sentido de
preparar as partes seguintes, utilizando deste modo a mudanca de compasso (5/4+3/4).
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120
Tpn S
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a
0
MW eemcomcncccccanccnccccnnen Acompanhamento
Figura 18 - Rapsddia para Solo de Percussao de Ney Rosauro, cc. 120-124.
A proxima parte, seccdo Il, letra G, revela um novo tema, realizando

primeiramente uma introducdo a letra H em 9/8. Continua assim com uma nova melodia
no Vibrafone dobrada pela flauta (os oboés e clarinetes completam o didlogo), na letra |
pelo clarinete e no c. cento e setenta pela trompa até ao c. cento e setenta e sete, ou seja,
comeca a denotar-se uma variada alternancia de instrumentos. Na letra M, a referéncia
as tercinas é novamente exposta, mas neste caso, do c. duzentos e vinte e seis até ao c.
duzentos e cinquenta e sete um segmento de influéncias jazzisticas é apresentado, ou
seja, poderdo ser influéncias relativas aos seus professores.
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Na letra P, um tempo rapido € imposto em compasso 5/4, recorrendo na melodia a
sextas e oitavas (cc. duzentos e sessenta e seis a duzentos e setenta e sete), prosseguindo
em seguida para quinze compassos de colcheias em 12/8 que contrastam com a parte
anterior e posterior. Este material origina uma melodia que tanto se manifesta na méo

direita como na esquerda, conforme a figura 19.
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Figura 19 - Raps6dia para Solo de Percussdo de Ney Rosauro, cc. 277-293.
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Prosseguindo para a letra R, o material utilizado na letra P é reexposto, tendo

algumas alteragdes mas mantendo a mesma linguagem escrita.

Chegamos assim a secgdo Ill, que introduz um tema diferente aos das secgdes
anteriores, pois o compositor introduz os instrumentos ndo melddicos. Primeiramente,
temos o Repinique (associado ao Brasil e ao samba), que realiza um tipo de motivo
associado a este mesmo instrumento, utilizando maioritariamente semicolcheias e

sextinas, sendo as cordas responsaveis pela melodia, conforme a seguinte figura.
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Figura 20 - Rapstdia para Solo de Percussdo de Ney Rosauro, cc. 361-364 e 409-410.

Na parte seguinte, da-se uma sucessiva entrada dos instrumentos de sopros, para
construirem aos poucos e em conjunto uma variagdo da Melodia de Alcides. Em
seguida, no c. quatrocentos e vinte e cinco o solista passa para 0 resto da percussao,
criando um ambiente mais calmo, protagonizado pelos instrumentos de sopros e pela
sua melodia. Na letra E1 o solista cria uma base para um sucessivo numero de solos,
sendo eles: clarinete, flauta, fagote, oboé, trompa, trompete e com o trombone a ser

inserido também.
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Na letra G1, o solista volta-se para a caixa, contrastando com os metais e madeiras
que tocam uma melodia pontual desde os cc. quatrocentos e sessenta e sete a

quatrocentos e oitenta (ver figura 21), até a entrada das cordas dois compassos antes da
letra H1.
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Figura 21 - Rapsodia para Solo de Percussdo de Ney Rosauro, cc. 669-672.

Denota-se uma variada utilizacgdo de motivos anteriormente tocados,
diferenciando alguns desses, criando assim, novos materiais. Na letra K1 da-se a
introdugdo ao Berimbau, alternando entre o solista e a orquestra até este se manter. Esta
nova sec¢do estd marcada por esta citacio®®: “This new theme is mainly a citation of a
musical phrase from the Brazilian composer Caetano Veloso in his song called "Quem

me dera’®. A orquestra realiza um diminuendo, dando assim o término da secgéo III.

ROSAURO, Ney Gabriel, Rhapsody for Solo Percussion and Orchestra, Tese de Doutoramento em
Mdsica, Florida, University of Miami, 1992, p. 11.

%Traducdo livre: Este novo tema é basicamente uma citacdo de uma frase musical do compositor
brasileiro Caetano Veloso, na musica “Quem me dera”.
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Cadenza e Conclusdo € o que se segue para terminar a obra. A Cadenza no

Berimbau (ou outro instrumento) é submetida, antes de dar continuidade ao Percussion

Solo Cadenza (c. quinentos e noventa e trés). Esta envolve o Vibrafone com o motor

ligado, criando um ambiente ainda mais tranquilo, dando a conhecer de forma diferente

algumas partes ja tocadas. Nesta parte, 0 compositor compds utilizando trés formas para

se tocar com as baquetas, das quais:

Méo esquerda Mé&o direita
Cabo da baqueta (rattan) | Cabo da baqueta (rattan) 594 a 599
Cabeca da baqueta Cabo da baqueta (rattan) 600 a 608
Cabeca da baqueta Cabeca da baqueta 609 para a frente®’

Tabela 7 - Como tocar no Vibrafone do c. quinhentos e noventa e quatro para a frente.

Apbs esta Cadenza que relembra os compassos sessenta e quatro e sessenta e

cinco, surge o Meno Mosso (entrando também a orquestra) que é uma variacao da letra

C (c. sessenta e seis), mas utilizando, deste modo os TimbalGes e Pratos criando tenséo

para finalizar a obra. Para terminar a obra, o intérprete reexpde os Copos, relembrando

novamente o inicio, dando assim uma grande uniformidade a obra, como podemos

verificar.

S"Existem excegdes como no c. quinhentos e noventa e dois que com a méo direita toca-se com o cabo da

baqueta (rattan).
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Conclusao

Primeiramente a FCT de PAP que pudemos usufruir foi essencial para a procura
e deciséo do tema do projeto, tendo um grande impacto no desenvolvimento deste. A
escolha do tema deveu-se a ter tocado anteriormente obras de Ney Rosauro e por adorar
tanto a sua masica como um certo tipo de musica brasileira. Fiquei assim a conhecer
ainda mais sobre o grande musico que ¢ Ney Rosauro e como este foi e continua a ser
importante para a Percussdo. Com este Concerto e Rapsddia, que para mim sdo 0s que
mais me fascinam, consegui perceber as suas origens e as suas estruturas, de como
influenciam o reportdrio da Percussao e a grandiosidade que estas obras transmitem na
minha vida, de tal forma que isso manifestou-se na quantidade de ideias e op¢des que

tive para a realizacdo dos mesmos.

Durante este tempo de investigacdo deparei-me com algumas dificuldades sendo
que a mais dificil foi conseguir resumir toda a informacéo que inicialmente tinha para o
numero de palavras que me foi pedido. Outro obstaculo que tive foi ter de parar de tocar
por razbes de salde, tendo sido dificil gerir o tempo e voltar a retomar o estudo e
conseguir chegar ao final, mas dado o apoio e ajuda dos meus pais, colegas e
professores consegui superar o problema. Uma das grandes forcas para realizar este
projeto foi também a viagem que realizei a Inglaterra para me encontrar com 0
compositor Ney Rosauro, mostrando-me que vale sempre a pena o esforco e sacrificio.
Posso referir que para mim todo o projeto trata-se de um ganho de enriquecimento
literario de investigacdo e situacGes praticas, sendo que no futuro posso retirar

aprendizagens e muitas outras qualidades necessarias para outros projetos.

Deparei-me também neste projeto com novas experiéncias, das quais: procurar
informacdo consistente para o trabalho teodrico, arranjar orquestra e mauasicos, ter
conhecido o compositor das obras a tocar, preparar uma entrevista e trabalhar e estudar
instrumentos que nunca tinha tocado antes. Penso no futuro retomar com este projeto,

aprofundando ainda mais e trabalhando novas e mais obras de Ney Rosauro.

Assim, o Concerto n.° 1 para Marimba e Rapsddia para Solo de Percussao de
Ney Rosauro ficara para sempre gravado na minha memdria e coragdo como um projeto
emocionante e espetacular, esperando que seja enriquecedor para todos aqueles que o

leiam e releiam.
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Anexo 1: As composicdes de Ney Rosauro
Ney Rosauro com as suas obras é considerado um musico independente, ou seja,
cria as suas proprias composi¢des sob a sua imaginagéo e gosto, olhando primeiramente
para o Brasil e a sua cultura nomeadamente popular. Com a musica experimental®®,
afastou muito o publico do Brasil, pois, este pais € muito focado nas suas tradigdes

populares.

Marimba Concerto Remete temas dos quatro andamentos do Concerto n.° 1

Suite para Marimba, numa obra a solo com cinco minutos.

E uma peca para grupo de Percussdo, sendo uma jungao da
Fred no Frevo o o )
musica do Nordeste do Brasil, animada e festiva.

Consiste em ensinar métodos de Caixa e desenvolver a

Complete Method for técnica de Caixa, passo a passo. Tem mais de duzentos e

Snare Drum cinquenta exercicios e existem dois volumes deste método.

: E uma juncéo de multiplos exercicios para Vibrafone
Vibes Etudes and Songs ) L
também usados como pecas de audigdes para estudantes.

Consiste num livro e num DVD que sdo usados para ensinar
The ABCs of Brazilian

Percussion

a tocar os instrumentos de Percusséo brasileiros.

Composto inicialmente para orquestra de cordas foi depois

Concerto for Timpani
and Percussion
Ensemble

ampliado para outros acompanhamentos. Esta obra explora
muito o elemento lirico dos Timpanos e as fantasticas

melodias que o solista interpretara.

Tabela 8 - Algumas obras de Ney Rosauro.

S8E um estilo musical inovador originario do séc. XX que desafiou as conce¢des normais de como a
musica deveria ser, associado também a musica industrial e a novos ideais musicais. Associam-se nomes
como: Javier Bustos, Peter Evans, Patricia Martinez ou Barbara Gonzélez Barrera, entre outros. Mais
artistas vide http://www.fime.art.br/2016/pb/ (consultado a 17/10/2016).

48



Relatério de Prova de Aptidao Profissional - Concerto n.° 1 para Marimba e Rapsodia
para Solo de Percussao de Ney Rosauro
S50 obras e estudos® como estes, que influenciam o reportorio padréo da
Percusséo através da inovacéo da técnica de quatro baquetas®, da utilizacio da musica

experimental e dos seus métodos que criaram e abriram novos horizontes.

9A sua inspiragéo surgiu da falta de métodos e livros de Percussdo disponiveis para o estudante
brasileiro, como outras situacdes.
8Em Anexo (Anexo 2) esta presente um capitulo sobre a técnica que Ney Rosauro desenvolveu.
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Anexo 2: A técnica que Ney Rosauro desenvolveu

As técnicas que existem sdo muito relativas e vdo ao encontro do que cada
intérprete quer para a obra ou para o seu conforto. Existem variados Grips®, sendo que
trés se destacam: A Stevens Grip (mais usada para Marimba), a Burton Grip
(preferencialmente para Vibrafone) e o Traditional Grip (podera ser aplicado nos varios
instrumentos). Estes Grips foram com o passar dos anos evoluindo até aos que
encontramos hoje, tendo passado por Varios instrumentistas que tentam sempre

desenvolver melhor a técnica, cada um a seu favor.

Comecou desde cedo a usar a técnica Burton®, logo depois dos seus primeiros
estudos e quando vai estudar para a Alemanha comeca a utilizar a técnica Musser®?,
precisando dessa para trabalhar mais tecnicamente pois as suas méos ndo o deixavam.
No seu regresso ao Brasil perde a falta de estudo diaria que tinha na Alemanha e volta a
utilizar a técnica Burton tanto na Marimba como também no Vibrafone. Comecou a
partir dai a desenvolver e aperfei¢oar esta técnica, pois esta tinha variados problemas
como referido na seguinte citagdo retirada de uma entrevista & Yamaha Educator Series:

“However, I was not completely satisfied with the Burton grip,
so | started to combine the best features of other grips in order to
strengthen the three main technical problems of the grip: 1. the
constant “click” produced by the rattan handles in the palm of the
hands; 2. the lack of wrist torque to play onehand rolls in small

intervals; 3. the lack of four-mallet Marimba roll possibilities .

Sendo assim Ney Rosauro durante todo o tempo em que estudou e tocou,

desenvolveu a sua propria técnica a partir da Burton para facilitar a execugéo e resolver

81F a técnica utilizada para tocar um instrumento de Percussao.

62E uma técnica desenvolvida pelo vibrafonista Gary Burton de segurar duas baquetas em cada méo, para
tocar um instrumento de Percussdo, como a Marimba e o Vibrafone (sendo mais usado para Vibrafone).
83E a segunda mais antiga técnica utilizada a quatro baquetas tendo sido inventada provavelmente nos
anos 20, pelo famoso percussionista, compositor e construtor de instrumentos Clair Omar Musser.
#4AROSAURO, Ney, Crossing Grip Extensions, Yamaha Educator Series, s.d., p. 1. Tradugéo livre: Eu ndo
estava satisfeito com a técnica Burton, tendo entdo comegado a combinar os melhores recursos de outros
grips com a intencdo de melhorar os trés principais problemas técnicos deste: 1. O constante clic
produzido pelos cabos de rattan nas palmas das maos; 2. A falta de rotacdo de pulso para a realizagéo de
trémulos com uma mao em pequenos intervalos; 3. A falta de opgles para os trémulos com quatro
baquetas.
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0s problemas técnicos que possuia como tantos outros intérpretes. Ney Rosauro afirma
que é importante e mais produtivo utilizar baquetas mais longas e finas pois é mais
natural e facil de aprender. Esta técnica que o compositor utiliza tem vérias vantagens
para com as outras, tais como: pode ser aplicada no Vibrafone, na Marimba e outros
instrumentos; Consegue-se uma boa amplitude sonora; Existe um melhor balanco,

controlo e mais independéncia para executar um trémulo.

Ney Rosauro, para melhor utilizar a técnica afirma que:

“It is very important (especially for the Marimba player) to use
longer mallets than the average Vibraphone/Marimba mallets. | use
longer mallets on the Marimba, and | personally prefer rattan
handles, because I think that the rattan’s swing gives a much warmer
sound on mallet instruments. Another important point is that the
rattan should neither be too thin, which can cause the mallets to swing
too much, nor too thick, which causes a dry sound like birch

handles .

8SROSAURO, Ney, Crossing Grip Extensions, Yamaha Educator Series, s.d., p. 1. Tradugdo livre: E
muito importante (especialmente para os intérpretes de Marimba) usar baquetas mais longas que as
baquetas normais de Marimba e Vibrafone. Eu uso baquetas longas na Marimba e prefiro rattan, porque
eu penso que essas da-nos mais corpo (som) nos instrumentos. Outro assunto importante é que as
baquetas de rattan ndo devem ser muito finas, pois pode dar balango a mais ao intérprete, ndo tao grossas,
porque podem causar um som seco como também um som rispido.
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Anexo 3: Crossing Grip Extensions, Yamaha Educator Series, by Ney Rosauro
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Crossing Grip Extensions

By Ney Rosauro

When I first started to play with four mallets, I was a 25-year-old guitar player and composer who had
been studying percussion for two years. At that point, I started looking for a four-mallet grip to use,
and after studying the available grips, I chose the “Burton” grip.

Some years later, during my studies in Germany, I met Leigh Stevens on his first trip to Europe, and
learned of his extended Musser grip. I spent the next four years working very hard with scales and

e e it

% Ro technical exercises to strengthen my fingers. Because my hands are extremely sensitive, I always had
e} 4aino to put plastic bandages around the bottom of the third fingers. However, I was so much into the grip
Ney Gabriel Rosauro is one of the most orjginal that I even performed this way on the vibraphone.

and dynamic percussionists and composers

today. He was born in Rio de janeiro, Brazil in
1952 and studlied composition and conducting
at the Universidade de Brasilia in Brazil, before
getting his master’s degree fn percussion at the

After I finished my studies in Germany, I returned to Brazil to a busy routine of orchestral playing and
teaching, and slowly started loosing the power of my fingers because of a lack of daily practice. To
keep myself alive on the market, I switched back to Burton’s grip on the vibraphone, and later on the
marimba as well.

Hochschule fur Musik Wiirzburg, in Germany. However, I was not completely satisfied with the Burton grip, so I started to combine the best features
His DMA Is from the University of Miami in of other grips in order to strengthen the three main technical problems of the grip: 1. the constant
Coral Gables, Florfda where he is director of “click” produced by the rattan handles in the palm of the hands; 2. the lack of wrist torque to play one-
percussion studies. As a composer, he has hand rolls in small intervals; 3. the lack of four-mallet marimba roll possibilities (always 2 against 2).
written many pieces and methods for percussion

instruments. Most of these have been performed In my more than fifteen years of playing mallets, I have developed a personal four-mallet technique.
and recorded by world-acclaimed artists. As a During my trips around the world, many students have encouraged me to write about the way I hold
soloist he has traveled more than 25 different the mallets, because it is easy and very effective on the vibraphone, multiple percussion and especially
countries and presented masterclasses and sofo on marimba. During these contacts with professionals and students from other countries, I have met
concerts with orchestras in the most prestigious other players that were using the same solutions that I am showing in this article. We all instinctively
international percussion venues. arrived at the same approach to solve our technical problems of the original Burton grip.

The purpose of this article is to present some extensions for the original Burton grip that makes four-
mallet playing much more independent without losing the grip’s original power. I will be referring to
the four mallets with the following numbers.

3
;oA
Figure 1 A\
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The fingers will be numbered as: Thumb

The Outside Mallet

The 4th finger is the most important finger because it will always hold the
weight of the outside mallet (mallets 1 and 4).

1. Place the end of the handle of the mallet between the two halves of
the palm.

2. Curl the joint of the 4th finger as much as possible, and hold the mallet
with the tip of this finger. This mallet should always be held with the 4th
finger, and the angle between the second and third sections of this finger
should always stay as close as possible to 90 degrees.

Remember that by holding this mallet, the 4th finger will never uncurl.

Figure 3 4

90°
The Inside Mallet

3. The inside mallet (mallets 2 and 3) will be mainly held by the 5th finger.
This finger should be curled around the shaft of the mallet, and its tip
should always be in contact with the palm of the hand. This will give the
mallet freedom to swing up and down.

Figure 4

Holding the Mallets
4, Repeat steps 1 and 2 to hold the outside mallets (see Figure 3).

5. Cross the inside mallet in the palm of the hand, with its handle under the
outside mallet, and curl the 5th finger around the shaft of the mallet,
touching its tip on the palm of the hand (see Figure 5).

The 90° angle position between the sections of the 4th finger will create a free
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space between the shafts of the mallets, allowing the inside mallet to swing
up and down.

Unlike the original Burton grip, the outside mallet should never be held with
the 3rd finger. Because of this, the mallets do not touch the palm of the hand
and therefore will not produce the traditional “click” of the shafts touching
each other. This extension also provides more independence for the mallets.

The 3rd finger has little to do and should just rest under the inside mallet,
helping to support the weight with the 4th and 5th fingers. Remember that

the 4th finger should never uncurl.
. & (

The easiest and most relaxed interval to use when learning a new grip is a
fourth or fifth (see Figure 8 /position zero).

Figure 5

6. In this position zero, the shaft of the inside mallet lays naturally over the
last joint of the second finger, with the thumb resting over it. The palm of
the hand should face the floor. Be sure that your fingers are relaxed, your
hand should be naturally curved, with no extra tension applied to keep the
mallets in the hand.

Although holding the outside mallets with a curled 4th finger may feel a bit
awkward at first, holding the mallets this way does not require any special
tension or strength.

Changing Intervals

Changing intervals between the mallet heads is done by moving the inside
mallet with the 2nd finger and the thumb. Use the 2nd finger to open the
intervals and the thumb to close them. On intervals of a second (Fig.6) the
outside mallet touches the first section of the 2nd finger. On intervals of a
third (Fig.7) the outside mallet touches the second section of the 2nd finger.
On intervals of a fifth (Fig.8, position zero) the inside mallet should be held
like a snare drum stick and the outside mallet should touch the 3rd section of
the 2nd finger.
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Figure 6

Figure 7

Figure 8 (position zero)

o

. For intervals of a sixth and larger, continue the movement by pushing the
mallet with the thumb as shown below on Figures 9 and 10. On intervals
of a sixth (Fig.9), the inside mallet should touch the first section of the
thumb. For intervals of a seventh, the inside mallet should touch the bone
between the sections of the thumb. For intervals of octave the inside mallet
should touch the second section of the thumb as shown on Fig.10

Figure 9 AR

Figure 10

3. To close intervals, use the thumb to push the inside mallet until the heads
almost touch each other. In this case the second finger should rise, allowing
space for the thumb to push the inside mallet, closing the interval.

When opening or closing intervals, the outside mallet does not move. The 4th
finger should always stay curled to hold this mallet.

4. To compensate for the lack of wrist torque on small intervals (especially
seconds), the palm of the hand should stay in a vertical position (parallel
to the floor), with the thumb facing the ceiling. This will help give more
independence on rolls and “double lateral” sticking.

Note that as illustrated in Figures 6 to 11, the closer the interval the more
the palm of the hand should be in a vertical position, with the thumb facing
the ceiling.

Figure 11

Application of the “Musser Roll”

For expressive marimba rolls, use the concept of the “Musser roll” or “ripple
roll”. Start the movement with the palms of the hands facing each other so the
heads of the inside mallets will be in a higher position than the outside mallets.
Hold the outside mallet firmly, and let the inside mallet swing up and down.

Hit the keyboard first with the outside mallet, letting the inside mallet drop
later from its higher starting position (Figure 12). The thumb will help control
the direction of the mallets and the changing intervals while rolling. Be careful
that the shafts of the mallets do not touch each other in the palm of the hand,
producing a click sound.

It is also possible to make this roll by hitting the keyboard first with the inside
mallets. In this case, the outside mallets should start in a higher position, and
hit the keyboard later.

Figure 12
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Mallet Considerations

It is very important (especially for the marimba player) to use longer mallets
than the average vibraphone/marimba mallets. I use longer mallets on the
marimba, and I personally prefer rattan handles, because I think that the
rattan’s swing gives a much warmer sound on mallet instruments. Another
important point is that the rattan should neither be too thin, which can cause
the mallets to swing too much, nor too thick, which causes a dry sound like
birch handles.

Conclusion

Finally, I would like to review some of the advantages of the above grip.

LIt is very natural for the hands and easy to learn. It can be applied to
vibraphone, marimba and multiple percussion, or any other percussion
instrument.

N~

It gives the same power and speed of a two-mallet player, as with Burton’s
grip, without this grips traditional click.

w

The use of the 5th finger to keep the weight and swing of the internal
mallet controlled, and the position with the palm of the hand in a vertical
position (for small intervals) gives the player more independence to work
with one-hand rolls and certain double lateral patterns.

~

. This grip allows the use of the “Musser roll” or “ripple roll” concept,
especially on the marimba for expressive four-mallet rolls.

YAMAHA:

ERCUSSIO

Yamaha Corporation of America = Band & Orchestral Division
3445 East Paris Ave., SE = PO. Box 899 « Grand Rapids, MI 49518-0899
www.yamahapercussion.com [ ([

NEey Rousaro 4
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Anexo 4: A Marimba como instrumento nacional da Guatemala

e\ Y
SO

-

Biavio de |
Tentro Ameérica

bmnm oficial de la Republica de Guatemala

Decano de la Prensa Centroamericana

SUMARIO

ORGANISMO LEGISLATIVO
CONGRESO DE LA REPUBLICA DE GUATEMALA

DECRETO NUMERO 31-99
‘DECRETO NUMERO 33-99

ORGANISMO_EIECUTIVO
MINISTERIO DE LA DEFENSA NACIONAL
Acuérdase modificar el Articulo nimero 2 del Acwerdo
Ministerial Namero 035 de ﬁn:hl 19 de noviembre 2
1991, como se indica.
mmnmnmcmmcmmu <
- YALIMENTACION
Acuérdase aprobar las diecinueve (19) cliusulas que
e ol G Adrmicigtrativo N :

ORGANISMO LEGISLATIVO

CONGRESO DE LA REPUBLICA DE GUATEMALA

DECRETO NUMERQ 31-99

EL CONGRESO DE LA REPUBLICA DE
GUATEMALA

CONSIDERANDO:

baluarte nacional de la cultura, arte y tradiciones

guatemaltecas,

Anual el de Ed proveerd
en su programacién presupuestaria de los recursos
ﬁmnr.mm que hagan pmble en forma progresi-
vayr P la dotacién de ins-

imbisticos a los centros educativos

Quela Conamuuun Poliuca de la Republica de
i6n del Estado de
proteger, fomentar y :hw]gur 1a cultura nacional,
asi como promover el arte guatemalteco, a través

treinta y tres guidn noventa y nueve, como se indica. .
MINISTERIO DE COMUNICACIONES,
. Mﬂ'ﬂm‘lm
Acuérdase aprobar el Acuerdo nimero 4-14-89 de la
Junta Directiva de la EMPRESA PORTUARIA

QUETZAL de facka 23 de marzo de 1999 “TARIFA
POR LOS SERVICIOS DE PUERTO QUETZAL".

* MINISTERIODEECONOMIA
* Acuirdase aprobar el Addéndum niimero 1 a In Norm:

Guatpmalteea Obligatoria COGUANOR NGO 34 229
Aceite Vegetal mesclado. Especificaciones.

"PUBLICACIUNES YARIAS
TRIBUNAL SUPREMO ELECTOHAL
ACUERDO No. 449-99
PRESIDENCIA DEL ORGANISMO JUDICIAL Y DE

LA CORTE SUPREMA DE JUSTICIA
ACUERDO NUMERO 13/999

ANUNCIOS VARIOS
4 Matrimonios ¢ Constituciones da sociedad ¢ Modifi-
enclones de sociedad ¢ Patentes de invencién # Re-
'glhmo de marcas ¢ 'Muloo supletorios ¢ Edl:uu .
mates.

“Comercial’e Inmobiliaria Limbe, SonQdudAm‘m:m —
Balance General al 30 de n-plnmbre de 1987.

de la expresién musical, la danza, la comedia, el
folklore, lag ins e industrias autd ;

CDNSIDEHNDO:

Que los ancestros de la marimba se remontan
dentro de la Cultura Maya, auténtico linaje de las
etnias de pueblo guatemalteco, urcunmnc:a que
por su 1 la enaltecen,
como expresién de identidad nacional, por lo que
es conveniente declararla como simbolo patrio;

CONSIDERANDO:

Que la marimba de doble teclade con escala
cromética constituye la méa genumn reprelenta
cién de nuestra naci
mente las guarimbas, composiciones musicales

elaboradas por guatemaltécos que exaltan y ~

enaltecena nueetra sociedad, conservando las cos-
tumbres y tradiciones de nuestro pais. lo que cons-
tituye un baluarte para otorgar el reconocimiento
internacional como la tierra del son, la eterna pri-
mavera y la marimba,

POR TANTO,

Jafra Cosméticoade G 8.A.—Bal  General "
al 30 de noviembre de 1987. En ejercicio de las atribuciones que le confiere
el Articulo 171 literal a) de la Cun-mucndn Politi-
ca de la Republica de G
ATENCION ANUNCIANTES " DECRETA:
IMPRESION SEHACE - . .
CONFORME ORIGINAL ARTICULO 1.- Se déclara la marimba simbo-

Toda impresion en la parte Le-
gal del Diario de Centro América,
se hace respetando el original. Por
lo anterior, esta Administracién
ruega al publico tomar nota.

lo nacional, por ser un instrumento histérico de
valor cultural, de arte y tradicion de los guate-
maltecos, propia de nuestro pais y que enaltece

-nuestra cultura e idiosincrasia.

ARTICULO 2.— El Ministerio de Educacién ve-
laré porque en la guia programatica que compren-
de la materia formacion musical, en centros de

d ion oficiales v privados, pmpmen ll ense-

oficiales, con el fin de estimular su préctica musi-

cal, asi como de promover los concureos estudian- - |

tiles de marimba.

ARTICULO 3.- El Ministerio de Cultura y De-
porus debera ejecutar acciones tendientes a or-
ganizar eventos y concursos, que promuevan el
muumenw de la munmha como simbolo patrio

1, en el mes de sep de cada afio.

ARTICULO 4.— EI presente Decreto entrard en
vigencia el dia siguiente rlﬁ su publicacién en el
Diario Oficial.

PASE AL ORGANISMO EJECUTIVO PARASU
SANCION, PROMULGACION Y PUBLICACION.

DADO.EN EL PALACIO DEL ORGANISMO
LEGISLATIVO, EN LA CIUDAD DE GUA-
TEMALA,ALOS TREINTAY UN DIAS DELMES
DE AGOSTO DE MIL NOVECIENTOS NOVEN-
TAY NUEVE.

LEONEL LOPEZ RODAS,
Prc;nidznu:.

ARTURO G. DE LA CRUZ G.,
Secretario.

ENR]QUE GONZALEZ VILLATORO,
Secretario.

PALACIO NACIONAL.Guatemala, veinticinco
de septiembre de mil novecientos noventa y nueve.

PUBLIQUESE Y CUMPLASE,
ARZU IRIGOYEN.
" Licda. ROSAMARIA CABRERA ORTIZ,
Subsecretaria General,
Presidencia de la Repiblica,
Em:-rglrln del Despacho.

EST‘UAR.DD CUESTAS MORALES,

fanza de la marimba, como un n al

de Cultura y Deportes.
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Anexo 5: Instrumentario da Rapsddia para Solo de Percussao

Este Anexo diz respeito, tal como o intitulei, ao instrumentario mais importante
que usarei na performance da Rapsodia. E portanto uma adenda ao capitulo

“Instrumentario importante da Rapsddia para Solo de Percussdo”.
Apitos

Pequenos instrumentos parecidos com flautas mas sem orificios para os dedos,
estes podem ser de madeira, cana, metal, plastico, vidro, pedra, casca ou qualquer outro
material capaz de conter as capacidades para produzir o som. “Trombetas com
linguetas” eram os nomes que os indigenas deram a Apitos que imitavam o som dos
passaros. Os Apitos ja eram utilizados pelas antigas civilizagdes. “...They have been
known to most cultures from prehistoric times to the present day.”®® afirma Jeremy

Montagu®’.

2 :¢ V' Y V.v? $a
Figura 22 - "Trombetas com Lingueta", fotégrafo desconhecido, s.d., in
https://hemi.nyu.edu/unirio/studentwork/imperio/projects/amauri/os%20instrumentos%20m
usicais.htm (consultado a 20/01/2016).

®Traducdo livre: Eles tem vindo a ser conhecidos entre as muitas culturas desde a pré-histdria até aos
nossos dias. Citaco retirada de: MONTAGU, Jeremy, “Whistle” in New Grove Dictionary of Music, p.
1419, letra W.

S"MONTAGU, Jeremy, “Whistle” in New Grove Dictionary of Music, p. 1419, letra W.

Curador (conservador de arte) da Bate Collection of Musical Instruments and lecturer na University of
Oxford entre 1981 e 1995. E percussionista e ja tocou com inimeras orquestras de Londres de renome.
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Copos de Agua (Cristal)

A partir de simples objetos do dia-a-dia conseguimos criar instrumentos que
possam intervir na musica de uma forma fantastica. Os Copos de Agua ndo s&o
meramente mais que esses objetos, estando também associados aos jogos e ligacBes
espirituais. Como o som é produzido? Como afinamos? Para a producdo do som temos
de colocar os dedos na dgua e consequentemente passa-los na parte superior do copo,
sendo que a utilizacdo de Copos de Cristal é melhor. Afinamos os Copos com a
quantidade de agua que colocamos. Toccata e Fuga de Bach nos Copos, nomeadamente

por Robert Tiso® é um exemplo do que se pode tocar.

IS o
Figura 23 - "Copos de Agua (Cristal) ”, fotégrafo desconhecido, s.d., in
https://www.youtube.com/watch?v=2r5vQi42ciQ (consultado a 20/01/2016).

performance: “Glass harp-Toccata and fugue in D minor-Bach-BWV 565 in
https://www.youtube.com/watch?v=XKRj-T4l-e8 (consultado a 15/02/2016).
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Anexo 6: Entrevista a Ney Rosauro

Ao compositor foi dada uma entrevista estruturada dividida em 3 partes,

consoante as suas demais fases da vida e 0 seu percurso artistico.
Entrevista:

Chamo-me André Rocha. Estudo no CMJ, em Portugal, e neste momento estou
em processo de investigacdo do Concerto n.° 1 para Marimba e Rapsodia para Solo de
Percussdo e gostava de lhe fazer uma série de perguntas para enriquecer o meu
conhecimento e trabalho de pesquisa. Irei dividir esta entrevista em 3 partes. A 12 parte
focar-se-a nas suas primeiras influéncias e vida; A 22 parte, a sua obra, nova técnica e

insercdo; A 32 e Ultima, o Concerto e a Rapsddia.

12 Parte

12 Pergunta: A sua familia, amigos ou professores ajudaram-no no seu processo de

crescimento profissional na musica e decisdo sobre esse tema? Se sim, como?

2% Pergunta: Quem foram as suas primeiras influéncias? E quem ou o que o

influenciou?

3% Pergunta: Porque sentiu a necessidade de sair do seu pais? E foi influenciado por

quem?

42 Pergunta: Como se define enquanto musico tendo em conta esta citacdo: “...Dono
de um estilo Unico de compor, caracterizado por melodias charmosas e 0s ritmos

contagiantes”?

52 Pergunta: Alguma vez imaginou que ia viajar tanto a nivel profissional?

22 Parte

62 Pergunta: Porque sentiu a necessidade de desenvolver uma nova técnica?

72 Pergunta: Como € que a sua nova técnica de Marimba veio influenciar o estudo e

execucédo?
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82 Pergunta: Vocé possui um leque colossal de obras para Percussdo e de renome.
Como é que acha que a sua musica e perspetiva influenciaram a Percussdo e o seu

reportdrio?

92 Pergunta: O Brasil, um pais tdo multicultural e dominado pelas suas tradi¢des, tem

aceite as suas obras e o seu tipo de musica?

102 Pergunta: Sentiu dificuldades na insercdo do reportério para Marimba e/ou da sua

nova técnica?
112 Pergunta: Quais 0s seus objetivos como musico e compositor de agora em diante?

122 Pergunta: Como as musicas brasileiras se inserem na sua obra?

32 Parte
132 Pergunta: Onde se inspirou para compor a obra Concerto n.° 1 para Marimba?
142 Pergunta: E a Rapsddia para Percussao?
152 Pergunta: Esta Rapsodia utiliza muitos instrumentos, como/porgue os escolheu?

162 Pergunta: Acha que estas obras tiveram grande influéncia no reportério para a

Percussao? Porqué?
172 Pergunta: Que conselhos me daria para uma melhor interpretacdo destas obras?

Para Victor Hugo® (escritor de “Les Miserables”) ser musico é “...expressar
aquilo que ndo conseguimos dizer por palavras e aquilo que o siléncio ndo consegue

explicar” e para si, 0 que é ser musico?
Atenciosamente,

André Rocha, 21.01.2016

®9Escritor e artista, nasceu em 1802 na Franca e acaba por morrer em Paris no ano de 1885. Foi
considerado “lider” do movimento romantico na Franca. Com o romance Notre Dame de Paris foi
nomeado membro da Academia Francesa, em 1841. A partir de 1849, Victor Hugo dedicou as suas obras
a politica, religido e filosofia humana/social.
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Anexo 7: Video da entrevista a Ney Rosauro (ver integral do video em DVD).

Anexo 8: Concerto n.° 1 para Marimba e Orquestra de Ney Rosauro (ver integral da

partitura em DVD).

Anexo 9: Rapsodia para Solo de Percussdo e Orquestra de Ney Rosauro (ver

integral da partitura em DVD).
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